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PLAZAS DE TOROS

Bartolomé Valle Buenestado. Catedritico de Andlisis Geogrifico Regional

El dia 5 de Scptiembre de
1992 s¢ inaugurd en Ronda la exposi-
ci6n litulada Plazas de Toros, la cual
se expone actualmente en Cérdoba.*

Con 1al motivo y bajo el mis-
mo titulo, la Consejeria de Obras Pi-
blicas y Transportes de la Junia de
Andalucia publicé un libro, resultado
de un proyecto de investigacion diri-
gido por Gonzalo Diaz-Y. Recaséns
que, destinado inicialmente a servir
de catdlogo de la exposicion, estd lla-
mado a converlirse en una magna
aportacion bibliogrifica alaliteratura
taurina de finales de siglo.

El libro compendia ¢l traba-
Jjo de investigacion llevado a cabo
durante Lres lustros por un nutrido
grupo de especialistas, al [rente del
cual figurd ¢l mencionado Dr. Gonza-
lo Diaz-Y. Recaséns, Catedrdtico de
Proyeclos Arquitectdnicos de la Es-
cuela Técnica Superior de Arquitec-
lura de Sevilla. Su importancia, ade-
mis de en su extraordinaria belleza y
esmeradisima edicion, radica en un
doble motivo: ofrecer un exlenso cs-
tudio preliminar sobre los espacios o
edificiosdestinados a las fiestas de los
toros que excede a su propia denomi-
nacién, para convertirse cn un hilo
conductor que -tomando a la plaza de
(oros como motivo- resulta lan nove-
doso como imprescindible para una
cabal comprensién de la ficstay de su
vivencia por la ciudad y, en segundo
lugar, conslituir una aportacion docu-
mental, grifica y fotografica de pri-
mera magnitud sobre cincuenta y dos
plazas de toros cspafiolas.

Es la primera dimensidn de
su imporlancia la que aqui mds nos
interesa. En las lincas que siguen pro-
curaremos dar idea de su contenido a
través de una sintesis cuya [inalidad
es coincidente con el objetivo gue
inspird la redaccion de la obra que
resefiamos: «analizar la evolucion y
transformacion de un tipo (plaza de
1oros); un tpo que surge desde lo
urbano -la plaza publica- hasta llegar
a concrelarse en un edificio auléno-
mo: la plaza de toros. Serd una re-
flexi6bnen la que se cruzan y superpo-

nen la historia, la arquitectura y la
ciudad»,

Al respecto, vaya por delan-
te una idea: los dias y ocasiones de
ficsta han estado inscparablemente
vinculados al juego con los 1oros en
las calles y plazas de laciudad. Siendo
cllo una constante de la vida piblica
cspafiola, no c¢s de extrafiar que la
ciudad medieval aprendiera pronto a
simultancaren sus plazas la fiesta con
la vida cotidiana, para, a medida que
avanzo ¢l tiempo, disponer de un cs-
pacio escenogrifico adecuado a la
ficsta con toros, ¢l cual no podia ser
otro que la plaza piblica, lugar que
concentra la actividad social y festiva
de laciudad y que, porello, se convir-
tié en el espacio urbano mds regular y
emblemdtico de la ciudad.

Pero las  ciudades
hispanomusulmanas -por su condi-
cién de recintos amurallados- no dis-
ponian de espacios interiores adecua-
dos a la fiesta de los toros, ya quc cn
su trama urbana sélo existian peque-
fios enclaves en los quicbros de las
calles. En cambio, extramuros, si cxis-
lian espacios dedicados al entrena-
micnto militar y a la prictica de cjer-
cicios y jucgos de caballeria que des-
de finales del Siglo XV se fucron
convirtiendo en escenario de la fiesta
de los toros. Bicn cs cierto que la
consolidacion de cstos espacios y su
configuracién como plazas dcben
mucho a su condicién de mercados,
en tomo a los cuales comicnzan a
levantarse construcciones periddicas,
muy provisionales, que mds larde se
hacen cstables y delinitivas. Su acon-
dicionamiento para la ficsla de los
toros se lleva a cabo mediante una
arquilectura efimera de andamios, ta-
blas y andanadas en cuyo interior s¢
inscribe el ruedo.

La irrupcion tardomedicval
de la tauromaquia caballeresca, coin-
cidente con ¢l momento en que la
nobleza torna en lidica su antigua
funcién mililar, supuso un aconteci-
miento importante en la ficsta con los
toros, pues, de una parte, redujo el
papel protagonista del pucblo en la
ficsta y, de otra, propicié ¢l acola-
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micnto dec los espacios urbanos en los
que uadicionalmente tenia lugar cl
encuentro con Jos toros a uno solo: la
plaza pablica, el lugar més represen-
tativo de la ciudad y que, Lanto cn
forma como en [uncién, avanza ripi-
damecnte hacia lo que luego scria la
plaza mayor castellana.

No obstante, la fiestacon los
toros no fue cxclusiva de la ciudad, ni
privativa de los espacios menciona-
dos. Asieran frecuentes las ocasiones
en las que s¢ corrian toros caming del
matadero o ¢n las romerias, las cuales
sc convierten en motivo de ficsti Lau-
rina y en ocasion para recaudar fon-
dos. E igual podia suceder en los va-
cios y plazas exislentes cn las fortale-
zas o caslillos, que si bien quedaban
un lanto ajenos a la rama urbana y a
la [iesta de 1a poblacién, no lo eran a
la tradicién de entrenamiento militar
y caballeresco, ofreciendo unas cxce-
lentes posibilidades de use que han
justificado su continuidad como pla-
zas de loros hasta ¢l presente. Asi
sucedc, porcjemplo, en Fregenal dela
Sierra.

Pero, con todo, ninguno de
cstos espacios seria comparable a la
plazamayoren cuantoa posibilidades
de adaptacion a coso laurino. En ade-
lantc -cuando a partir de 1561 cn
Valladolid seconcretael tipo-la plaza
mayorestd [lamadaaconvertirseenel
escenario por antonomasia de la ficsta
de los toros, pues no en balde es el
lugar de escenificacién de la vida es-
pafiola.

La plaza mayor cn €l orden
arquilccténico supone una concrecion
delespiriturenacentista y de laideade
ciudad. Fue concebida a traves de un
proceso de regularizacion del calleje-
ro mcdieval como «un gran Icatro al
aire libre, como un inmenso corral de
comcdias, como un vasto espacio para
ceremonias religiosas, autos de fe y
coso de corridas de toros»,

Dejando al margen las mil-
tiples consideraciones urbanisticas
que merecen las plazas mayores y
continuando al hilo del argumento
quc nos ocupa, ha de significarse que
la funcién taurina que habrian de cum-
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plir fue determinante de su arquitec-
lura. Pensemos que elementos tan
comuncscomo los soportales cn plan-
ta baja o las balconadas corridas eslin
pensadas cn funcién de la necesidad
de albergar ¢l graderio y de propor-
cionar el mayor ndmero de localida-
des a unos especladores que acceden
alos balcones en virtud del derechode
vistas y que, incluso, lo tardio de su
pavimentacion es concordante con la
exigencia de un suclo terrizo aplo
para la ficsta,

Trancurriendo el ticmpa, un
paso importante hacia la conforma-
ci6n del tipo plaza de 1oros tal y como
hoy Io conocemos sc produjo en los
reinados de Fernando VI y Carlos 111,
particularmente mediante la construc-
cion de plazas urbanas ochavadas y
circulares en las Nucvas Poblacioncs.

El propdsito de cste tipo de
plazas -conforme al cspiritu ilustra-
do- cra el de sancar, embellecer y
magnificar la ciudad, incorporando,
al liempo, clementos representalivos
del poder. Pero pronto csta linalidad
quedd desvirtuada por labuena dispo-
sicién que ofrecian los citados cdifi-
cios para lacelebracion de corridas de
toros. Es por cllo que las plazas
octogonales espafiolas a diferencia de
las curopcas prescntan un discfio y
dimensiones mds domésticas y me-
nos solemnes, como corresponde a su
polivalencia de uso (actuvidad comer-
cial, mercado, licstas populares, pla-
za cotidiana y escenario); carccen de
pavimentacion, de estatuas o de fuen-
tes centrales en pro de la fiesta y cl
hecho de eliminar los dngulos muer-
1os reduce las quercencias de los toros
y lacilita la vision de los asistenies.

La primera plaza octogonal
que se construyc ¢s la de La Carolina
(1767) y, junio a ella, ofrecen cxce-
lentes cjemplos de cuanto decimos las
plazas de Las Navas de Tolosa y
Chodes. Y, mis wardiamente, la de
Aguilar de la Frontera.

Al igual que la plaza mayor,
las plazas ochavadas siguen sicndo,
ante todo, plazas urbanasque integran
clcaserioy proporcionan espacio ade-
cuado para la fiesta, pero su construc-
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cion supuso un fuerte impulso hacia la
aparicién de la plaza de toros como
cdificio exento, de forma circular, de
funcién independiente y adaptado a
los caracteres que habia propiciado la
Hustracion y que consolidé ¢l Ro-
manticismo.

Y si bien las idcas ilustradas
cran contrarias a la arraigada aficién
cspafiola de correr Loros, ¢l gusto po-
pular -lodijo Ortega- s¢ impuso como
contrapunto dc autoafirmacion ¢ in-
dependencia. Asisuimos, pues, a la
liquidacion del toreo caballeresco y a
la cclosidn del wreo a pic, de los
torcros, de los maLudores de loros, a
través de los cuales, clevados a la
categoria de héroes, cjerce el pueblo
su protagonismo ¢n la [iesta. Esic
cambic de actores, en un primer mo-
mento, llevé aparcjado un desorden
en la ficsta que contrastaba con la
imagen ordenada y jerarquizada que
habian forjado los sefiores, los cuales
serian progresivamente relevados de
las plazas.

Oy

La presencia del matador en
los ruedos exigia, en consccuencia,
unnuevo orden en la lidia, a lo cual se
procura unadoble respuesta: laevolu-
cidn de los recintos de la ficsta hacia
la forma circular y la sistematizacion
dc normas y saberes a través de las
Tauromaquias. Todo ello consolida
un nuevo orden taurine que, a su vez,
exige un nuevo orden consLructivo
que permila contraponer grada y ruc-
do, publico y lidiador, espectador y
torcro.

Asi surgen de modo estable
las primeras plazas de toros indepen-
dicntes en forma y funcién, y aunque
buena parte de su fdbrica es ya de
mamposteria, mantienen Lodavia un
allo grado de indecision en el sentido
de que no saben prescindir de las
vivicndas para alcanzar su [orma; s
mds, se apoyan ¢n el cascrio, en la
residencia, como soporte construcli-
vo. Pcro todo ello, qué duda cabe,
habia supucsto yaen lasegunda mitad
del Siglo XVIII un avance radical,

Plania de La Corredera.Del libro” Plazas de toros
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pues la plazade toros se desvinculade
latrama urbanay, en adelante, no serd
un vacio urbano cnire las calles, la
deformacién de un parcelario o la
adaptacién de unas crujias a la forma
de laciudad, sino « un ipo de edificio
Cuyo patio y espacio interior ¢s un
COSO lauring y no una plaza urbana»,

La nueva plaza de Loros co-
incidi6 con los nucvos Lipos de arqui-
tectura civil propiciados por la Ilus-
tracidn (leatros, muscos, bibliolecas,
academias) y a su nacimiento y difu-
sion contribuyeron de mode decidido
las Reales Maestranzas de Caballeria
(Sevilla, Ronda, Granada). Aunque
¢stas habian perdido su antigua fun-
cidn de entrenamicnto militar con los
caballos y los caballeros habian sido
suplantados por ¢l nucvo orden de la
lidia, conocieron ciertoresurgircon la
llegada de los Borbones, al amparo
del cual organizan corridas dc toros
como acto lidico y como modo de
allegar fondos para la institucion, apor-
tando a la ficsta, en cambio, la posibi-
lidad econdmica de construir plazas
de toros y su capacidad de regulacion
y ordenamiento de la lidia y del edifi-
cio taurino, basado en ¢l conocimicn-
to campero del toro que poseian los
macstranies.

El prototipo de edificio tau-
rino que ejercerd mayor inlluencia a
partir de 1749 es la plaza de toros de
la Puerta de Alcald de Madrid, cons-
truido segin los planos de Sachetti y
Ventura Rodriguez. Y aunque la Hus-
wracién no habia conseguido reducir
la ficsta a especticulo, las plazas que
s¢ construyeron a principios del Siglo
XIX aportan un nuevo clemento que
cambiard radicalmente 1a morfologia
del tipo: el graderio.

Con anterioridad la funcidn
de grada la cjercian los andamios y
tendidos de madera que sc colocaban
bajo los soportales o arcadas y que en
realidad cran un andamio liviano, no
arquitectonico y de reducida anchura.,
A partir de ahora, la plaza de toros
cvidencia una fuerte tendencia a des-
prenderse de los clementos que re-
cucrdan suantigua condicion de plaza
mayor urbana y desarrolla un grade-

rio de mayoranchura y dimensién que
las crujias porticadas, todo cllo desa-
rrollado sobre un edificio de planta
circular que al ticmpo que forma
geoméirica pura entraia orden cn la
lidia, conuribuye a dcfinir los ejes de
la plaza y propicia la médxima alluen-
cia de publico, que queda dispuesto
en las mds favorables condiciones de
cquidistancia al centro del escenario,

Se habfa logrado, pucs, un

tipo de edificio especifico adecuado a
lanucvaconcepeiondeJaficsiaen los
albores del Siglo XIX. Pero la fiesla
continuaba siendo esencialmente ur-
banu y es, ahora, la ciudad la que se
transforma de acuerdo con la nueva
realidad surgida de la industrializa-
cion.
Nucvo espiritu, crecimiento demo-
grilico, demolicion de murallas, am-
pliaciéon del casco urbano, nuevos
maleriales construclivos, clc., van a
exigir y posibilitar Ia construccion de
plazas de toros acordes al signo de los
licmpos modemos.

El ensanche de las ciudades
sobre una trama homogénca va a pro-
porcionar una ocasién Gnica para la
construccién de plazas de toros, las
cuales se proycctan sobre manzanas
regulares que permiten la construc-
cion de un edificio exento, segun la
forma eslablecida y de dimensiones
adecuadas a lu lidia y al lamafio de la
ciudad y sin las servidumbres que
antafio -como cn Sevilla- impoenia el
caserio adyacente o incrustado.

Las plazas de oros que se
construyen en ¢l futuro no sélo corren
paralclas a los ensanches, sino que,
ademds, tienen capacidad de orienta-
cion y [ijacion de los mismaos,
jerarquizando las calles y avenidas
confluyentes segun perspectiva y
proximidad. La nucva plaza de toros
s¢ convierte en elemento de referen-
cia inexcusable y emblemitico de la
ciudad de los ensanches. De ahi a su
consideracién como momumento solo
media un paso, al cual coadyuvan las
posibilidades constructivas que olre-
cen los nuevos materiales y la incor-
poracién de mouvos ornamentales de
gran raigambre cultural o perlene-
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cienles a las corrienles estéticas del
momento.

Los nuevos materiales posi-
bilitan el crecimiento en altura de las
plazas de toros de acuerdo con la
estructuradel edificioy con laexigen-
cia de ampliacién de los tendidos.
Estos aparccen coronados por uno 6
mis pisos de balcones corridos en los
que, amado de soportales y heredan-
do la radicion de 1a plaza mayor por-
ticada, se alojan las gradas cubiertas.
El empleo del hierro y acero permite
la estilizacion de las columnas que
sujetan palcos y gradas, al iempo que
las 1écnicas de fundicion ofrecen un
magnifico cauce de expresién a la
cstética modernisia. La mamposteria
cxteriorde ladrillo -igualmente- posi-
bilitd laresurreccion de un eclecticis-
mo neomudéjar que simboliza, entre
olras cosas, la creencia goyesca en cl
origen musulmin de la ficsta.

Esporelloque en lasegunda
mitad del Siglo XXy, especialmente,
en ¢l primer tercio del XX la plaza de
toros pucde alcanzar la calilicacién
dc monumento (Plaza de Toros Mo-
numenial de Barcelona, Madrid, eic.),
reproducible en las tarjetas postales
de la época y expresion del anhelo
civdadano dec hacer de la plaza un
hito, un hecho monumental que pre-
senle y caraclerice -Como, ¢n ciertlo
modo, habia sucedido con las estacio-
nes de ferrocarril- 4 la nueva ciudad.
Y a cste [in no ¢s, ni mucho menos,
desdeiable la contribucién que ofre-
ce la portada de la plaza -continente
de la puerta triunfal y ¢clemento defi-
nitorio del ¢je urbano-, cuya exisien-
cia sc justifica por el desco de buscar
un lenguaje exterior que complele la
caracterizacién civil y monumenial
del edificio, de acucrdo con la pricti-
ca introducida por la [lustracion y que
en Espana s6lo habia tenido represen-
tacion en iglesias, palacios y casas
consistoriales,

El espacio inlerior se conli-
gura a través de los tres cjes funda-
mentales de la plaza: presidencia-
toriles, sol-sombra y ¢je urbano-por-
lada, los cuales se erigen en elemen-
tos determinantes del orden y compo-
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sicién del resto del edificio y del ritual
Laurino.

La plaza de toros, que no
anfiteatro o circo, quedd, por [in, ple-
namente deflinida y a partir de clla
consolidada la relacién entre arqui-
tectura, geometria, simbolos y ¢6di-
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gos de la [iesla, y de cuya simbiosis
son bucna prucba expersiongs como
¢l "dar la vueliz al ruedo”, "hacer el
paseilllo”, "brindar desde los medios”,

"saludar desde ¢l tercio”, "salir por la
puerta grande”..., y lanias y tantas
expresiones tan populares y tan car-

*Expuesta en el Musco Taurino de Cérdoba hasta cl 24 de [ebrero.
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gadas de significado que son, al mis-
mo tiecmpo, indicalivas del profundo
significado de las plazas de toros, cs
decir, de la integracidn en torno a un
cdificio de la historia, la arquitectura,
la ciudad, la sociedad, la cultura y la
ficsta.

ol aaz Ll | |

WS EE SRR WA S YW S P LT R W e
H vl ¥l

Alzado de La Corredera. Del libro" Plazas de toros ™
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EN TORNO AL TEMPLE

Agustin Jurado Sdnchez

Cuando Juan Belmonte
irrumpe en los ruedos ¢l 6 de mayo de
1909 ¢n Elvas (Poriugal), el rico vo-
cabulario laurémaco comienza a enri-
quecerse con Iérminos creados para
nucvos conceptos del arte de torear.
Se alude ahora no tanto a la gallardia
o al arrojo dc una facna o un lance,
sino que ticnden a definir la técnica
[rente a la destreza de antafio.

El temple ¢s un concepto muy
subjetivo, aunque todos sepamos la
definicién an repetida de «acomodar
la velocidad del engafioa la del Loro».
Sin embargo hoy en dia se proponc
una revisién del tema ya que los «to-
ros artistas», cuando no marmolillos,
que salen a los rucdos no estan Lan
sobrados de casta como para poder
aplicarles la definicién de «lemplar»
o templarlos.

Aln no s¢ muy bicn lo que
JuanPedro Domecqquiere decircuan-
do asegura haber creado un «toro ar-
tista». ;CAmo ¢s un Laro con csa cu-
racleristica?. ; Donde queda la fiera a
la que se ha de someter con la inteli-
gencia?. (A donde la relegamos -esa
inteligencia- si ya de por si ¢l toro es
artista, y ¢larte es una cualidad huma-
na?.

Supongo, por lo que del tlema
he leido, que se denomina artista a
aquel que embiste con claridad y no
mucha violencia, paraque ¢l lorerono
tenga que preocuparse de.lemas como
el sometimiento, y inicamente se ocu-
pe de componger su figurila como side
un modelo miguelangelesco se trata-
sc, olvidando profundidades o emo-
ciones no aptas para ¢l toreco actual,
Hagamos rcpaso mental del escala-
f6n: casi odo ¢l loreo actual es muy
bonito, muy perfecto, muy uniforme,
pero muy fallo de emocién y sin «apa-
rente» tragedia.

Bicn cs cierto que la defini-
cion de temple lleva aparcjada la idca
de lenuitud, pero worear despacio no cs
Lorcar con temple.

Para ilusirarlo, recordaré una
magnifica facna quc Josc Maria
Manzanares realizé la pasada feria de
Milaga. El Gnico defecto que pudié-
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ramos ponerle ¢s ¢l escaso trapio que
presentaba la res, pero todo lo demds
fue un dechado de perfeccion 1écnica
y estética. Tan es asi que cl alicantino
conserva la cabeza del 1oro. Tras ter-
minar cada landa de muletazos, des-
cribia una especic de ocho o de letra
gricga delta, andando loreramente,
adorndndosc. Al terminar ¢l dibujo,
en ¢l cruce de las lincas, quedaba
siempre colocado perfcctamente para
la siguicnie tanda. Sin dudarlo pre-
sentaba la muleta y ¢l toro acudia al
primer loque. Técnicamente perfec-
to. El alicantine tored muy despacio.
Pero he aqui la pregunta: j Toreé con
temple? Picnso que no. Aunque ya he
dicho que cl conceptode temple lleva
aparcjada la idca de lentitud y
Manzanares tored muy despacio, no
acomodd la cmbestidadel toroa lade
1a muleta, puesto que el loro cra muy
flojo, acometia al rapo suavemente,
sin brusquedad. Describia circulos
casicompletos en cada mulclazo, pero,
desde el principio hasta cl final al
mismo son cadencioso. No necesild
el lorero, frenar csc viaje porque ya
estaba templado de por si. Era un toro
«artisla» que sc «dejé» cortar las dos
orcjas. Repito que fue una facna for-
midable, de las que se graban cn fa
memoria y a veces ¢l subconsciente
las trac al presenie como pequeiios
«[lashcs». Pero no analizamos la fae-
na, sino este elemento dentro de ella.

Por lo tanto, para que sc pro-
duzca el lemple en una suerle, cs
necesario que el toro embista con una
cierta velocidad minima susceptible
de ser atemperada.

Belmonte distingue cn todo
pasc tres partes bien diferenciadas: la
técnica, la estélica y el sentimiento,
La estética cs la capacidad que ticnen
ciertos toreros de hacerlo bonito, -no
por cllo perfecto- y queda explicado
cn el cjemplo anterior que no es [un-
damental a la hora de hablar de lem-
ple. El sentimiento es algo interior de
cada artista cuandocrea y no lo pode-
maos medir o calibrar, por mds que en
¢l caso del torco digamos que «1orea
con mucho senumiento». La 1écnica,
por el contrario, si que seria primor-
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dial. Para demostrarlo, sirvan dos
ejemplos dc loreros técnicos, ayunos
dearte -siempre bajo mi personal con-
cepeion estélica-, como Damaso
Gonzilez o Espartaco. Recordemos al
primero en su Gdltima comparecencia
en San Isidro y a Espartaco, por ¢jem-
plo, el dia de la altlernativa de Manolo
Sdnchez ¢n Valladolid. Ambas tuvie-
ron ¢l denominador comin de su tem-
planza, ante toros dificiles, y no por
cllo desprendieron una belleza estéti-
ca palpable, sin embargo fueron capa-
ces de llevar la mulela a escasos mili-
melros de los pitones sin que se las
punteasen, ¢ ir acomodando sus cm-
bestidas.

Hablamos de que para que s¢
produzca la templanza debe de haber
una velocidad que amoldar. Pero a
eslas alturas sc me ocurre una pregun-
ta: ; Podriamos llamartambién temple
a la facilidad que ticnen algunos dics-
Lros para hacer que loros flojos sigan
embisticndo sin caerse? El temple,
intrinsecamente, ¢s tiempo, lentitud,
pulso. Ese uempo pudicra scr, bicn
paraamoldar las «tremendas» cmbes-
tidas de toros «artistas» o bien para
mantener en pic a los frecuentes
zambombos que salen por toriles, Creo
que pudié¢ramos emplearlo sin lemor,
Esmads, ¢l iérmino al final evoluciona-
ra -como lodo ¢l toreo- y lerminarc-
mos diciendo que tal torero tienc un
gran lcmple porque apenas si s¢ le
cacn los loros.

Ejemplo al canlo: Espartaco
en la [eria de mayo de Cordoba. El
publico pide la devolucion de un toro
por su falta de fuerza. El de Espartinas
coge la muleta y a media alwra logra
que no sc le caiga. Al final termina
cmbistiendo y le corta una orcja. Esta
claro pues, que, en lo que a ticmpo sc
refliere, puede ser temple tanto frenar
embestidas como animarlas; y las dos
sc ajustan complelamente a la defini-
cién, puesto que «amoldan las embes-
tidas a la velocidad que ¢l torero quic-
ra».

No obstante resulta dilicil de-
finireste clemento en una facna, maxi-
me cuando el piablico de hoy solo
quiere ver estética; lode latécnicaola
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profundidad les trac un poco al fresco.
No e¢s que yo sca partidario de reglas
para ¢l torco: «asi has de presentar la
muleta, asi te has de cruzar, asi has de
cargar la suerte, clc...» No, porque cs
como poner reglas a cualquicr owro
arte, por ejemplo la pintura; solo lle-
gariamosalo que hoy comiemplamos:
la uniformidad, la monotonia.

No obstante recordardn una
corridadonde creosise hizo palpable.
Ocurrid en Cordoba ¢l 3 de julio. El
quinto de la tarde era un toro compli-
cado y violento. Su lidia y mucrie
correspondid a Finito, Cuando cogid

la muleta (una vez pasado ¢l ramite
burocritico de la lidia) muy pocos
ddbamos algo por aquella facna. El
torero comenzo despalarrado, aguan-
tindole y consintiéndole, para, poco a
poco, hacerse con su embestida. Al
final, recordardn que termind toredn-
dolo muy derechilo y despacio. Habia
dominado la acometida inicial. Don-
de entré rapidez salié templanza. Eso
es ¢l tiemple.

Mec he referido a esta facna por
ser relativamente recienic y porque
muchos lectores pudicron tener la
oportunidad de presenciala, no por

ninguna afinidad personal o pefiistica
a la que tan aficionados somos los
cordobeses.

Quicnes mejor podrian cxpli-
carnos ¢sto del temple, y olras mu-
chas cucstiones técnicas o estéticas
son los propios torcros y no alguicn
que se pretenda acercar de fuera. Pero
cn muchos casos cllos son incapaces
dc cxtraer las consecucncias
dialéceticas de su obra, postular sus
fundamentos y la trascendencia de su
lorco.

A mi padre que desde pequeno me
ltevé a los toros.

Gonzilez Vinas
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TEXTOS HISTORICOS.IL

EL ORIGEN Y PROGRESOS DE LAS FIESTAS DE TOROS EN ESPANA. (1776)

Nicol4s Ferndndez de Moratin

Iniciamos con este texto de 1776 una seccidn que consideramos imprescindible para la comprensién
de la historia de nuesira cultura en general y de las fiestas con toros en particular. Aparecerd en cada nimero
unlexto que, ya sea por suimportancia o por la dificuliad gue el lector tiene para acceder a él, sea de destacada

noltoriedad,

Ll escrito presenie es una carta que Nicolds Ferndndez de Moratin dirige al Principe Pignatelli
haciendo un recorrido histérico sobre lo que considera el origen de las fiestas de toros en nuestro pals. La
caria la publicamos Integra y, por lo tanto el lector podrd observar su importancia. No obstante hay que
resaltar la influencia que wuvo en su épaca. Tan es asl que Nicolds atribuye a los «mores» un considerable
protagonismo en el origen de las actuales corridas de toros y de ahi derivan, entre otras cons¢cuencias, la
representacion de musulmanes en la Tawromaguia de Goya. Goya, coetdneo y amigo de Nicolds, recogi6 en
sus pinturas parte de las creencias e incluso relatos (Maruncho, el moro Gazul, eic...) que Moratin aqulrefieja.

EXCMO.SR.PRINCIPE
PIGNATELLI:

El asunlosobreque V.E.scha
dignado mandarme escribir, ha sido
siempre lan olvidado como otras co-
sas de nuestra Espafia; por lo que
faltindome autores que me den luz,
diré las pocas nolicias que casual-
mente he leido, y algunas que de las
conversaciones se me han quedado en
la memoria.

Las ficstas de toros, conforme
las ejecutan los cspafoles, no tracn su
origen, como algunos piensan, dc los
romanos, 4 no scr que sca un origen
muy remoto,desligurado, y con vio-
lencia; porque las fiestas de aquella
nacién cn sus circos y an fileatros, aun
cuando entraban toros en ellas, y cs-
tos cran lidiados por los hombres,
cran con circunstrancias tan difercen-
[cs, que Si en su vista se quicere insistir
cn que cllas dicron origen 4 nucstras
ficstas de Loros, se podrd también afir-
mar, que lodas las accioncs humanas
deben su origen precisamente 4 los
antiguos, y no al discurso, 4 la casua-
lidad, 6 4 la misma naturalcza.

Buen ¢jemplo tenemos de estlo
en los indios del Orinoco, gue sin
noticia de los especticulos de Roma,
ni aun de las {iestas de Espafa, burlan
4 los caimanes ferocisimos con no
menor destreza que nuesiros capea-
dores 4 los Loros; y el burlar y sujetar
4 las [icras de sus respectivos paises

ha sido siempre ¢jercicio de las nacio-
nes que ticnen valor naturalmenie,
aun anles de ser este aumentado con
artificio.

La ferocidad de los toros que
cria Espana en sus abundantes dche-
sas y salilrosos pastos, junta con ¢l
valor de los cspaiioles, son dos cosas
tan notorius desde la mas remota an-
tigiiedad, que cl que las quicra negar
acreditard su cnvidia ¢ su ignorancia,
y yo no me cansaré en satislacerle;
s6lo pasaré 4 decir que habiendo ¢n
este terreno i previa disposicion en
hombres y brutos para semejantes
conticndas, ¢s muy natural que desde
ticmpos antiquisimos sc¢ haya cjerci-
tado esta destreza, ya para evadir el
peligro, ya para ostentar ¢l valor, G ya
para buscar ¢l sustento con la sabrosa
carne de tan grandes reses, d 1as cua-
les perscguirian en Jos primeros si-
glos & pie y a caballo cn batidas y
cacerias.

Pero pasando de los discursos
4 lu historia, cs opinion coniun ¢n la
nuestra que el famoso 6 Rodrigo Diaz
de Vivar, llamado ¢l Cid Campeador,
fué ¢l primero que alanced los toros &
caballo. Esto debi6 de ser por bizarria
particular de aquel héroe, pucs cn su
tiempo sabemos que Alfonso el VI,
otros dicen el VIII, cn el siglo XI tuvo
unas [ieslas pablicas, que se reducian
d soltar en una plaza dos cerdos, y

luego salian dos hombres ciegos,6
acaso con los ojos vendados, y cada
cual con un palo en la mano buscaba
como podia al cerdo, y si le daba con
cl paloerasuyo, como ahoraal correr
cl gallo, siendo la diversion de este
regocijo el que, como ninguno veia,
s¢ solian apalear bicn.

No obstante esto, el licenciado
Francisco dec Cepeda, ensuResumpla
{listorial de Espana, llegando al aio
de 1.100, dice: «Se halla en memorias
antiguas (csle afio) se corrieron ¢n
ficstas pablicas toros, especticulo solo
de Espaiia, clc.»

También sc halla en nuestras
cronicas que claio 1124, en que casé
Allonso VII en Saldana con dofia
Berenguela la Chica, hija del conde
de Barcelona, entrc otras funcioncs,
hubo umbien fiesta de Loros.

Hubo también dicha funcion,
y laenunciadaarriba de los cerdos, en
la ciudad de Leon, cuando ¢l rey don
Alflonso VII casd 4 su hija dofia Urra-
ca con ¢l rey don Garcia de Navarra;
perodebe notarse que estas funciones
nosc hacian con lascircunstanciasdel
dia, y mucho menos [uera de Espaiia,
en donde sc corrian tambicn, pero
enmaromados y con perros, y aun hoy
sc obscrva en ltalia; y no pudo scr
menos que con este desorden y atro-
pellamiento, la fatalidad que acaeciod
en Roma ¢l afio de 1332, cuando mu-
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ricron en las astas de los loros muchos
plebeyos, diez y nucve caballeros ro-
manos, y otros nueve [ueron heridos:
desgracia que no se verificara en Es-
pafia siendo ¢l ganado mucho mas
bravo, Por esie suceso s¢ prohibicron
en ltalia; perocn Espafia prosiguicron
perfeccionindose mas cada dia di-
chas ficstas, como se ve en los anales
de Castilla, hasta ¢l reinado de don
Juanelll, en que dejando de ser como
antes una especie de monteria de fie-
ras salvajinas, segun dice Zurita, for-
maron nucva época; pues entonces
llegd 4 su punto la galanleria caballe-
resca y todos los ejercicios de biza-
rria. Entonces se cree qeu se empeza-
ron & componer las plazas y se fabricé
la antigua de Madrid, y se hizo gran-
jeria de este trato, habjendo arrcnda-
tarios para cllo, que sin duda scrian
Jjudios. Y esto lo acredita aquel cucn-
to, aunque vulgar, del marqués de
Villcna y de aquel estudiante de
Salamanca, de quien fingen que llevé
d su dama cn una nubc 4 ver la [icsta
de loros, y se la cay6 el chapin, cte. Y
lo cierto es que cuando ¢ste monarca
don Juan sc caso con dofa Maria de
Aragon, en 20 de oclubre de 1418,
luvieron ¢n Medina del Campo mu-
chas ficstas de toros. En ¢l reinado de
Enrique IV aun sc aumenté mas cl
geniocaballerescoyclarte delajineta
(como consta de Jorjc Manrique); y
no hay autor que trate de este ejercicio
que no hable del torear & caballo como
de una condicion indispensable. El
Lralo [recuente con los moros de Gra-
nada, ¢n paz y ¢n guerrd, erd ya muy
anliguo en Castilla; y los moros ¢s sin
duda que tuvicron cstas funcioncs
hasta el tiempo del rey Chico, y hubo
dicstrisimos caballeron que cjecuta-
ron genlilezas con los toros (que lle-
vaban de la sicrra de Ronda) cn la
plaza de Vivarrambla; y dc eslas ha-
zafias estdn llenos los romancerosn y
sus historiclas, que aunguc por otra
parte scan apdcrifas en muchos suce-
SOS que cuentan, siempre fingen con
verosimilitud. Prosiguié esta gallar-
dia cn tempo de los Reyes Catdlicos,
yeslaba lan arraigada entonces, que la
misma reina doita [sabel, no obslante
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no gustar de ella, no se atrevia 4 pro-
hibirla, como lo dice en una carta que
escribid desde Aragon 4 su confesor
fray Hernando de Talavera, afio de
1493, asi: «de los toros senti lo que
vos decis, aunque no alcancé tanto;
mas luego alli propuse con toda
determinaciondenuncaverlosen toda
mi vida, no ser ¢n que se corran; y no
digo defenderlos (esto es, prohibir-
los), porque esto no cra para mi 4
solas.»

En c¢fecto, llegd 4 autorizarse
tanto, que ¢l mismo emperador Car-
los V,auncon haber nacido y crididosc
fuera, maté un toro de una lanzada en
la plaza de Valladolid, en celebridad
del nacimiento de su hijo ¢l rey
Felipell. También Carlos V estoqued
desde ¢l cabalo, en el Rebollo de
Aranjucz, & un jabali que habia muer-
o quince sabuesos, herido diez y sicle
y 4 un monltero, lo cual es una especie
de toreo. Tambien Felipe II maté asf
olro jabali en ¢l bosque de Heras,
donde lo hirié ¢l caballo; y otra vez en
Valdclaws, donde lorompi6 el borce-
gui de una navajada. Por este iempo
s¢ sabc que una sefiora de la casa de
Guzman casd con un caballero de
Jercz, llamado por escelencia gl
Toreador. Don Fernando Pizarre, con-
quistador del Perd, fué un rejoneador
valiente. Del rey don Sebastian de
Portugul se escribe que cjeculd el re-
jonear con mucha ciencia; y se cele-
bra tambicn al famoso don Diego
Ramirez de Haro, quicn daba 4 las
oros las lanzadas cara d cara y d
galope, y sin antojos ni banda el ca-
ballo. Felipe Il renovo y perfecciond
la pliaza de Madrid en 1619, También
el rey don Felipe [V fué muy inclina-
do 4 eslas bizarrias, y ademds de herir
dlos toros, matd mas de cuatrocientos
Jabalias, ya con ¢l estogue, ya con la
lanza, y ya con la horquilla.

No s¢ confentaron nuesLros
espanoles con atrcverse solo con los
toros, sino que pasando al Alrica, no
QUISICTON SCr MEnos gue sus natura-
les; y asielmarqués de Velada, siendo
virey de Oran, salia muchas veces @
los leones; y ¢l conde de Linares,
gobernando 4 Tdnger, mald un leon
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con su lanza cuerpo 4 cuerpo, habicn-
do mandado hacer alto 4 la genic de
gucrra, y que nadie le socorriese por
ningun accidente. Llego este ¢jerci-
cio 4 estremo de reducirse 4 arte, y
hubo autores que le trataron; y entre
cllos se cuenta don Gaspar Bonifaz,
del hébito de Santiago y caballerizo
de S.M., que imprimié en Madrid
unas Reglas de torear muy breves.
Don Luis de Trejo, del 6rden de San-
tiago, tambien imprimié en Madrid
unaadvertenciascon nombre de Obli-
gaciones y duelo de este ejercicio.
Don Juan de Valencia, del 6rden de
Santiago, imprimié tambien ¢n Ma-
drid Advertencias para torear. Y cl
ano de 1643 don Gregorio de Tapia y
Saleedo, caballero del 6rden de San-
tiago, imprimié en Madrid tambien
Ejercicios de la jineta, donde se en-
cuentran c¢n liminas las habilidades
(ha vicjascnaquel icmpo) que hacian
los espafioles cn sus fogosos caballos,
y que pocos anos ha admird la corte
como nucvas, viéndolas hacer 4 un
inglés en sus rocines matalones.

Dicho don Gregorio de Tapia
da varias reglas para lorear, y lrata la
materiacomo muy importante enaquel
Licmpo; y es lo mas notable que don
Lopc Valenzuela se quejaentonces de
quc s¢ iba ya olvidando: véasc lo que
habré perdido hasta el diade hoy. Don
Dicgo de Torres escribid unas Reglas
de torear, ue No parecen; Yo sospe-
cho que eran para los de 4 pié; y quicn
tenga la paciencia y trabajo material
dcrepasar la bibliolecadedon Nicolas
Antonio, hallari ciertamente mas au-
Lorcs de torear. Asi prosiguicron las
fiestas por todo ¢l reinado de Carlos
I1, las cuales cesaron 4 la venida del
sefior Felipe V, y la mas solemne que
hubo ué ¢l dia 30 de julio dcl afio de
17235, 4 la que asisticron los reyes, en
la plaza Mayor de Madrid; y aunque
cn Andalucia vieron algunas, y otra
en San lldefonso, siempre fué por
CCICMmonia y con poeco gusto, por no
ser inclinados 4 estas corridas; y esto
produjo olra nueva habilidad, y forma
unacierta y nueva ¢poca de la historia
dc los loros.

Estosespecticulos, con lascir-
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cunstancias notadas, los celebraron
en Espana los moros de Toledo, Cor-
doba y Scvilla, cuyas cortcs cran en
aquellos siglos las mas cullas de Eu-
ropa. De los moros lo tomaron los
cristianos y por ¢so dice Bartolomé de
Argensola:

Para ver acosar Loros valien-
tes, Fiesta un Liempo africana y des-
pués gada,

Que hoy les irrita Ias sobervias
frentes, elc.

Pcro ¢s de notar que estas eran
funciones solamenie de caballcros,
alanccaron 6 rcjoneaban a los toros
siecmpre d caballe, sicndo este empleo
de la primera nobleza, y solo se apea-
ban al empeiio de 4 pié, que era cuan-
do ¢l toro le haria algun chulo ¢ al
caballo, 6 ¢l jincte perdia el rejon, la
lanza, ¢l estribo, el guante, el sombre-
10, ¢IC.; y se cucnta de los caballeros
moros y cristianos que en Ll lance
hubo quicn corté d un toroel pescuczo
acercén de una cuchillada, como don
Manrique de Lara y don Juan dc
Chacén. clc.

Los moros lorearon aun mas
que los cristianos, porque cslos, ade-
mis de los juegos de cafias, sortija
clc., que lambicn lomaron de aque-
llos, tenian cmpresas, aventuras, jus-
Las y lormeos elc., de que [ueron [amo-
sos teatros Valladolid, Leon, Burgos
y ¢l sitio del Pardo; pero eslinguidas
las contiendas con los hombres, porlo
peligrosas que eran, como sucedid en
Espafia, y aun mas cn Francia, lodo s¢
redujo acd 4 ficslas de loros, 4 las
cualesscalicionaron mucho losreyes
de lacasade Austria, y aun cn Madrid
vive hoy mi padre, que sc acuerda
haber visto 4 Carlos 11, & quien sirvid,
autorizar las fiestas reales, de las cua-
les habia tres votivas al afio en la plaza
Mayor 4 vista del rey, sin contar las
estraordinarias y las de fuera de la
corte. Ya se ha dicho que estas fiestas
cran solamente empleo de los caballe-
ros entre crislianos y moros; ¢nire
¢stos hay memoria de Muza, Malique-
Alabez y ¢l animoso Gazul.

Entre los cristianos, ademids
de los dichos, cclebre Quevedo a Cea,
Velada y Villamor; al duque de
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Magqueda, Bonifaz, Cantillana, Ozela,
Zirate, Sastago, Riafio, clc. Tambicn
fue insigne el conde de Villamediana;
y don Gregorio Gallo, caballerizo de
S.M. ydel érden de Santiago, fué muy
dicstro cn los cjercicios de la plaza, ¢
inventd la espinillera para defensa de
la pierna, que por é1 se llamo
gregoriana. El pocta Tafalla celebra 4
dos caballeros llamados Pucyo y
Suazo, que rcjoncaban en Zaragoza
con aplauso, 4 [in del siglo pasado,
delante de don Juan de Austria; y si
V.E. me lo permite, tambien diré que
mi abuclo materno fué muy dicstro y
alicionado 4 estc ¢jercicio, que prac-
Llicd muchas veces cn compaiia del
marqués de Mondé&jar, conde de
Tendilla; y el duque de Medinasidonia,
bisabuclo de este sefior que hay hoy
dia, craan diestro y valiente con los
toros, quc no cuidaba de que fuese
bien ¢ mal cinchado ¢l caballo, pucs
decia que las verdaderas cinchas
habian de ser las piernas del jinete.
Este caballero matd dos Loros de dos
rejonazos en las bodas de Calos [ con
dofia Maria de Borbén, afo de 1679,
y rejoncaron ¢l de Camarasa y
Rivadavia y otros.

Don Nicolis Rodrigo Noveli
imprimid ¢l afio de 1726 su «Cartilla
dectorears; y ensu licmpo cran bucnos
caballeros don Jeronimo de Olaso y
don Luis de la Pefia Terones, del hdbi-
Lo de Calatrava, caballerizo del duque
de Medinasidonia; y también fué muy
celebrado don Bernardino Canal, hi-
dalgo de Pinto, que rejoncd delante
del rey con mucho aplauso ¢l afo de
25; y aqui se puede decir que acabé la
raza de los caballeros (sin quitar cl
mérito 4 los vivos); porque como el
sciior Felipe V no gusto de estas [un-
ciones, lo fué olvidando la nobleza;
pero no faltando la alicion de los
cspanoles, sucedid la plebe 4 ejercitar
su valor, matando los toros 4 pié,
cucrpo a cucrpo con la espada, 1o cual
noesmenor atrevimicento, y sindispu-
la (por lo mcnos su perfeccion) cs
hazafia de csle siglo.

Antiguamenic cran las ficstas
detoros con mucho desérden y amon-
lonada la gente, como hoy en las no-
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villadas de los lugares, 6 cn ¢l toro
embolado, 6 el jubillo de Aragon, del
cual no hablaré por ser barbaridad
inimilable, ni de los despefiaderos para
los toros de Valladolid y Aranjucz,
porque esto lo puede hacer cualquicra
nacion; y asi se dice que en unas
fiestas del rey Chicode Granada maté
un loro cinco ¢ seis hombres y atrope-
116 mas de cincuenta. Solo sc hacia
lugar 4 los caballeros, y después toca-
ban 4 desjarrete, 4 cuyo son los de 4
pi¢ (que entonces no habia toreros de
oficio) sacaban las espadas, y todos 4
una acomeclian al oro acompaiados
deperros; y unos le desjarrctaban (y 1a
voz lo estd recordando), y ouros lo
remataban con chuzos y 4 pinchazos
con ¢l estoque, corriendo y de pasada,
sin ¢sperarle y sin habilidad, como
aun hacen rasticamente los mozos de
los lugares, y yo lo he visto hacer por
vil precio al Mocaco de Alhdndiga.

Hoy esto es insulrible, y no
obstanle en la citada Nesta del afo de
25, delante de los mismos reyes y en
la plaza de Madrid, sc mataron asi los
toros, desjarrclados, y aun vive quicn
lovid, y lo pintaasi la « Tauromaquia»
cscrila aguel afio; prucba evidente de
que no habia mayor destreza. Los que
desjarrctaban eran esclavos moros;
después fucron negros y mulatos, d
los que tambicn hacian los sefiorcs
aprender d csgrimir para su guarda: lo
scgundo se colige de Gongora, y lo
primero de Lope de Vega, quien ha-
blando cn su «Jerusalen» de desjarre-
tar, dice:

...... Que cn Castilla los esclavos
Hacen lo mismo con los toros
bravos.

Cuando no habia caballeros sc
mataba 4 los toros tirdndolos
garrochones desde lejos y desde los
Lablados, como sc colige de Jerénimo
de Salas Barbadillo, Juan de Yagiic y
otros autores de aquellos tiempos; y
hasta que tocaban 4 desjarrelar los
capeaban tambicn, cuyo gjercicio de d
pié cs muy antiguo, pues 10s moros 1o
hacian con al albornoz y ¢l capellar,
Mi anciano padre cuenla que en tiem-
po de Carlos II dos hombres decenles
s¢ pusicron en la plaza delante del
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balcon del rey, y durante la fiesta,
fingicndo hablar algo importante, no
movicron los piés del suelo, por mas
que repetidas veces les acometiese el
toro, al cual burlaban con solo un
quiebro de cucrpo t otra leve insinua-
ci6n; lo que agradd mucho 4 la corte.

El afio de 26 se evidencia por
Noveli que todavia no se ponian ban-
derillas 4 pares, sinocadavezuna, que
la llamaban harpon. Por este tiempo
empezd & sobresalir 4 pi¢ Francisco
Romero, ¢l de Ronda, que fué de los
primeros que perfeccionaron esic arle
usando de la muletilla, esperando al
toro carad cara y 4 pié firme, y makin-
dole cuerpo 4 cuerpo; y era una cierta
ceremonia que ¢l que esto hacialleva-
ba calzon y coleto de ante, corrcon
cefiido y mangas atacadas de tercio-
pelo negro pararesistir @ las cornadas.
Hoy que los diestros ni aun las imagi-
nan posibles, visten de tafetin, fun-
dando la defensa no en la resistencia,
sino en la destreza y agilidad. Asi
empez6 cl estoguear, y cn cuanios
libros se hallan escritos en prosa y
verso sobre el asunto no se halla noti-
cia de ningun estoqueador, habicndo
tanta de los caballeros, de los capea-
dores, de los chulos, de los parches y
de la lanzada de 4 pi€, y aun de los
criollos, que enmaromaron la primera
vez al toro en la plaza de Madrid, en
tiempo de Felipe IV.

Tambien debo decir, no obs-
tante, que en la Alcarria aun viven
ancianos que se acuerdan haber visto
al nombrado abuelo mio lender muer-
104 un toro de una estocada; pero ¢sto
6 fué acaso, 6 gentileza estraordinaria,
y por lo tanto muy celebrada en su
tiempo. En el de Francisco Romero
estoqued tambien Potra, el de
Talavera, y Godoy, caballero
estremefio. Después vino cl fraile de
Pinto, y luego ¢l fraile del Rastro, y
Lorenzillo, que ensciié al famoso
Candido. Fué insigne el famoso
Melchor y el célebre Martincho con
su cuadrilla de navarros, de los cuales
ha habido grandes banderilleros y ca-
peadores, como lo fué sin igual cl
diestrisimo licenciado de Falces. An-
tiguamente hubo tambien en Madrid
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plaza dc toros junto 4 la casa dcl
duque de Lerma, hoy del de
Medinaceli, y tambien hacia la pla-
zuela de Anton Martin, y aun dura la
calle del Toril, por otro nombre dcl
Tinle,

Pero después que se hizo la
plaza rcdonda en ¢l soto Luzon, y
lucgo donde ahora esti trajo el mar-
qués de la Enscnada cuadrillas de
navarros y andaluces, que lucieron 4
competencia. Entre estos Gltimos so-
bresalié Diego del Alamo el mala-
guchno, que aun vive; y entre otros de
menor nota sc distinguioé mucho Juan
Romero, que hoy estd en Madrid con
su hijo Pedro Romero, ¢l cual, con
Joaquin Rodrigucz, ha puesto cn tal
perfecccion esta arte, que la
imaginacion no percibe que sea ya
capaz dc adelantamiento. Algunos
afios ha, con tal que un hombre mata-
se 4 un loro, no sc reparaba en que
fuese de cuatro 4 seis estocadas, noen
que estas fuesen allas 6 bajas. Ni en
que le despaldillase ¢ le degollase
elc., pucs aun 4 los marrajos 6 cima-
rrones los encojaban con la media
luna, cuya memoria ni aun cxiste.
Pero hoy ha llegado 4 wnto la delica-
deza, que parece que se vad hacer una
sangria a4 una dama, y no 4 matar de
una estocada una ficra tan espantosa.
Y aunque algunos reclaman contra
esta funcion llamdndola barbaridad,
lo cierto es que los facultativos dics-
tros latienen por gananciay diversion;
y nuestra difunta reina Amalia al ver-
la sentencid: «que no era barbaridad,
como la habian informado, sino
diversion dondc brilla el valor y la
destreza.»

Y ha Negado esto 4 tal punto,
quc sc ha visto varias veces un hom-
bre sentado en una silla 6 sobre una
mesa, y con grillos 4 los piés poner
banderillas y matar 4 un toro. Juanijon
los picé en Huelva con vara larga,
puesto €l 4 caballo ¢n otro hombre.
Los varilargueros, cuando caen sue-
len esperarlos 4 pié, con la garrocha
enristrada, y al Mamon le vimos mil
veces cogerlos por lacolay montar en
ellos. Para suplir la falta de los caba-
lleros entraron los toreros de @ caba-

TOROS

&

Hlo, que son una especie de vaqueros
que con destreza y mucha fuerza pi-
can 4 los toros con varas de detener:
cntre ellos han sido insignes los Mar-
chantes, Gamero, Daza (que licnen
dos tomos del arte inéditos), Fernan-
do del Toro, y héy Varo, y Gomez, y
Nuiiez etc.,

No me detengo en pintar las
circunstancias de cada clase de cstas
ficstas, ni las castas de los toros, ni
creoque no reste que decir, pues obras
decstanaturalezadeben su perfeccion
4 la casualidad y al tiempo, que va
descubriendo mas noticias. Quedo no
obslante muy gozoso de haber scrvi-
do a V.E. en esto poco que puedo, ¥
deseo que prosiga honrdndome con
sus preceplos, como que le guarde
Dios muchos y felices afios.

Madrid 25 de julio de 1776.

71 -
Gonzalez-Vinas—
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LAS NOVELAS DEL TOREO.

Alberto Gonzdlez Troyano.Prolesor de Literatura, autor del libro "El Torero Héroe Literario”

El mundo de la ficcidn litera-
ria permite quc cn clla cristalicen
muchos de los descos y pulsioncs
latentes en la vida cotidiana. Por cllo,
muchas veces 1a novela pasa a con-
vertirse ¢n refugio de cnsofacioncs
colectivas a lasque los narradores han
sabido darle cauce a través de los
argumentos y Lpos pucstos en jucgo.

Dado el papel desempeiiado
por la wuromaguia en la vida social
espaiola, cra 16gico que muchos no-
velistas recurriesen a ese mundo para
dar cuenta a través de su recreacion
literaria de las aspiraciones y conflic-
Los colectivos que en la ficsta de Loros
podian verse proyectados.

Y acste respecta pucde resul-
Lar significativo que entre las decenas
y decenas de novelas ambientadas en
ese mundo lleguen a reiterarse tanto
una seric de elementos. Como si con
cllo se quisiese dar testimonio de que
los novelistas mids que a la basqueda
de originalidad han respondido a una
extraiia llamada que les impulsaba a
elaborar sus ramas y personajes de
acuerdo con las necesidades, mds o
menos insconcicntes, de unos lecto-
res que querian sentirse represcnla-
dos de cierta manera cn las dificulla-
des, riesgos, triunfos y [(racasos de
¢sos portagonistas litcrarios.

Protagonistas cuyo ilinerario

narralivo podria esbozarse aproxima-

damentc asi: de familia humilde, ante
su oscuro horizonte aspira a conver-
lirse cn torero, tnica posibilidad por
la que ¢l intuye pucde romper con ¢l
maleficio de una clerna marginacion
social. Oposicion familiar ante una
decision que sc considera una «locu-
ra» y patélico abandono del hogar.
Aprendizaje dificil, arriecsgado, con
su secucla negra de capeas y duros
caminos, sin mds alicnto quc la propia
ambicion y sin mds ayuda que la de
algiin olro zarrapasuroso compaficro,
participc en las mismas avcnluras
noctumas por los cercados, Un dia,
como por azar, surgen los primeros
triunlos, y la hermosa vecina que an-
tes apenas se dignaba a mirar al pobre
maletilla lo acepta como novio, El
destino Ie mima como a un clegido y
pronto se¢ convierle en un héroc popu-
lar cargado de scduccion. Eolonces,
como si 1odo cstuviese previsto con
nawralidad, ¢l diestrocomicnzaa tras-
pasarumbrales antes vedados y siente
Ia confirmacién de su celebridad por
el trawo acogedor que recibe de ese
mundo, n [ronterizo entre si, de aris-
ocratas y ganaderos. Sus inlerescs,
sus valores, pronto se confunden con
los de este seclor social, anto tiempo
cnvidiados. Y se impone ¢l distancia-
miento con aquel mundo anterior que
le recuerda sus origenes y la ruptura

con aquella novia que también perte-

nece a su pasado. Sunuevo estatulole
cxige propicdad de Licrras y un matri-
monio con alguicn cuyo prestigio Ic
ratifique que también en ¢l amor ha
Lriunfado.

El esquema argumental scia-
lado escltipicodel viaje inicidticodel
héroc romdntico de la novela
decimonénica. Toda sociedad, encada
¢época, se labrica unos meccanismos
quc posibiliten ¢l Lrasvase -si s¢ cum-
plen cicrtos requisitos y bajo determi-
nadas condiciones- de un sector so-
cialaolro. Y aeste respecto el itinera-
rio antcrior respondea las ilusiones de
quicnes aspiran a un idealizado as-
censosocial. Y el torero es cl persona-
jeidéneo para llevar a cabo la procza
de cse desplazamicnto social. Parece
perseguirse asi una doble linalidad:
por una parle, moslrar quc la
cstratificada sociedad espafiola des-
critacncsas scriesde novelas, clacce-
S0 a cicrtos sectlores sociales solo es
ascquibleal héroe capaz de recorrer ¢l
peligroso itinerario de un diestro, y de
cstar dispueslo, ademds a borrar su
origen humilde. Es duro el conjunto
de prucbas parael advenedizo, perocl
torero diestro si puede superarlas, de
ahi lanecesidad de su mitificacién, de
converlirlo en un héroe popular cn
cuyo itincrario todos quisicran reco-

nocerse.
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PICASSO, TOROS Y TOREROS. EXPOSICION. (5§ DE OCTUBRE DE 1993 -
9 DE ENERO DE 1994. BARCELONA)

A continuacién publicamos [ntegro el comunicado de prensa, de apreciable interés, que el
Museo Picasso nos remitié. Destacan los extractos de los articulos que Antonio Saura, Bernard
Marcadé y Marie-Laure Bernadac publican en el caidlogo de la mencionada exposicion.

El Muscu Picasso de Barcelo-
na presenta la exposicion Picasso.
Toros y toreros que pudo visitarse
entre los dias 5 de octubre de 1993 y
9 de enero de 1994.

Por primera vez en 1a historia,
una cxhibicion reine las obras de 1au-
romaquia mas significativas de Pablo
Picasso.

Picaso.Torosy toreros hasido
coorganizada por el Museu Picasso
de Barcelona, la Réunion des Musées
Nationaux de France y el Musée
Picasso de Paris. Las comisarias de
la exposicién fueron Marie-Laure
Bernadac, Conservadora Jefe del
Musée Picasso de Paris y M. Teresa
Ocaiia, Directora del Museu Picasso
de Barcelona.

Antes de llegar a Barcelona,
ha sido mostrada en el Muséc Picasso
de Parisdel 7 de abril al 28 de junio de
1993 y en el Musée Bonnat de
Boyonne, cntre cl 10 de julioy el 13
de sepliembre también de ese afo.

Se expusicron alrededor de
ciento ochcnia obras cntre pinturas,
dibujos, grabados, esculturas y ceri-
micas, quereflejan ladiferentes 1éeni-
cas y la pluralidad de estilos artisticos
que levo a cabo Picasso en el trans-
curso de su vida.

La procedencia de las obrascs
variada, si bien la mayor parte ticnen
como punto de origen las coleccionen
permanentes del Musée Picasso de
Paris y del Muscu Picasso de Barcelo-
na, y, lambién, de algunas de las gran-
des colecciones privadas.

En la scleccién de obras ma-
yores de lauromaquia que aqui se
mucstra s¢ concentran desde las obras
de infancia, pasando por los dibujos y
Oleos de periodos de formacion, los
luminosos pasteles de principios de
siglo, el excepcional Caballo

corneadode 1917, las telas y dibujos
de los afios veintc y treinta con los
antecedentesdel Guerniea, los 6lcos,
grabados y cerdmicas de os afios cin-
cuenta con La Tauromaquia, los di-
bujos y los grabados de los afos se-
senta y hasta los iltimos Matadores
de los afios sclenta.

La exposicién se complemen-
ta con una parte documental
importantisimo ¢ inédita formada por
fotogralias de Picassocen lasarcnasde
Arles y de Nimes, correspondencia
del artista con loreros conocidos, co-
leccién de carteles, de revistas, de
programas y entradas conservadas por
Picasso, asi como una scie de vidcos
de corridas y de la presencia del artis-
ta en las arenas.

El artista, pintor y escultor,
dibujante y ceramista, cuando quicre
reflejar pldsticamente la fiesta de los
toros se¢ cnfrenta con una gran incom-
patibilidad semdnlica. El propio
Picasso, en cierta ocasion le dijo a
Hélene Parmelain (Picasso dit...,
1966) «lo que yo quisiera es hacerla
tal come yo la veo». A pesar de csla
realidad ineludible, la corrida es un
lema tradicional en la historia del
arte, lo cual demuestra que a pesar de
csta antinomia, la tauromaquia s un
arte eminentecmente plistico.

El tema de la corrida estd pre-
sente de mancra constante en la obra
de Picasso. Desde la nifiez hasta los
dlumos afios de su vida, demostré una
verdadera pasion por ¢l iema, pasion
que en una de las conversaciones que
manluvo con ¢l amigo torero Luis
Miguel Dominguin, queda bien refle-
jada cuando Picasso le conficsa que,
de no haber sido pintor, le hubicra
gustado ser picador.

La belleza, unida a la creativi-
dad que comporta el lenguaje estético
de la corrida, basado en ¢l movimien-

to y la fugacidad del que es sublime y
la pervivencia de un sacrificio ritual
atrac fuertemente a Picasso desde su
infancia, en la arenas de Malaga, has-
1a su madurez cuando sc instalaen Le
Midi francés y manticne conlaclos
constanles con Loreros.

Observando el dilatado lega-
do artistico que ha dejado Picasso,
vemos como unos lemas le interesan
mds que otros, se repiten y sobresalen
¢n su producion. Hay dos que se con-
vicrten cn hilos conductores de su
evolucién artistica y que se han con-
solidado como emblemas de identi-
dad de su obra. Son los toros y la
corrida.

El toro es, en materia de tauro-
maquia, ¢l elemento fundamental. A
partir de €l se organiza todo el ritual.
Constiluye ¢l punto clave que daa la
corrida su sentido: el torero solamen-
te hace visible este sentido.

Lacorridacs la pervivencia de
un acto de sacrificcio lejano que tiene
resonancias esiélicas, afectivasy mis-
ticas complejas. Es sobre todo una
experiencia y un arte del Liempo y es
el arte de hacer variar las perspecli-
vas, de geometria variable. El poder
de fijar el tiempo es lo que lc falta al
torco, mientras que ello es lo que
garantiza la fuerza de la pintra vy,
viceversa, la incapacidad de interve-
niren el tiempo que tiene la pintura cs
lo que da grandeza al toreo.

En Picasso la corrida ¢s un
tema esencial. Es un esquema funda-
mental, un arquetipo donde se mani-
fiesta la dualidad que compora la
oposicién cntre la luz y la sombra,
entre ¢l bien y el mal, entre lo mascu-
lino y lo femenino. Es ¢l simbolo del
curso de la vida y ¢l combate con ¢l
mundo. Laparejatoro-caballo s¢ con-
vierte cn el simbolo de las relaciones
humanas: las del verdugo y de la vic-
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Lima, del amor y del erotismo, o bicn
dc la violencia y de la crueldad, Estos
dos animales serén las figuras centra-
lesdel Guernicaenel 1937, Lacorrida
¢s lambién para Picasso un rilual de
sacriflicio que ¢l asocia al tema de la
Crucifixion.

En la tauromaquia no hay
pathos, si bicn observamos de mane-
ra explicita y tragica como la verdad
no puede cxislir sin ser integrada a
una realidad carnc a carne. La corrida
tienc un final dramético, la muerte, la
muerte real. Para llegar a ella hace
(alta lorear, arricsgar la propia came a
la embestida de la otra carnc. Es un
cucrpo a cucrpo, un tour de force
entre la inteligencia y la fuerza bruta,
entre el hombre y ¢l animal en el cual
la herida y la mucrtc ¢stan presentes.

Picasso. Teros y loreros da la
alternativa, una vez mas, comoalirma
Rafael Alberli (Picasso le rayon
ininterrompu, 1974) a «{...), el mais
grande torero de toda la lauromaquia
espanola».

»

PICASSO
Apuntes Tauromaticos (Muscu Picsaso)
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EXTRACTOS DE PICASSO Y EL
TORO
de Antonio Saura.

Sihay algoque verdaderamen-
lc una a Picasso con Goya, al margen
del polimorfismo de uno y otro, de
cicrtos préstamos iconogrificos y del
interés que los dos demuestran par la
corrida de Loros, es precisamente 1a
sugestion por lo brutal y lo sanguina-
rio, la circunstancia de que cn ambos
la lauromaquia fue pretexto paracjer-
cerunamirada feroz sobre la realidad.
Basta observar lu abundacia de esce-
nas de pica y de cogida en las repre-
sentaciones que Ia corrida, como lo
fucen gran medida paraGoya, csanie
todo un pretex1o para gjercer una ac-
c1on de pintdrica crucldad. Esta evi-
dencia podriaconstituir solamente una
fuente de interés sicoanalitico si no
lucse por dos razones lundamenteles:
la primera porque la llamada wuring
de Picasso para constatar su alraccion
por la violencia de tales hechos, y
deducir crueldad, fruto de una obser-
vacion de la realidad, cs para algunos
artistas fundamento de una duplici-
dad cxpresiva en donde la indigna-
cion y Ja complacencia pueden ir jun-
tas, sin contar aquclla producida
exlusivamente por ¢l allorar del in-
CONSCICNLe Y su resonancia en el tras-
fondo mincoe; la segunda porque puc-
de suscilwr en artistas de (empera-
menta fuerlemente sexuado imdge-
nes de gran intensidad y brillanics
resoluciones plasticas.(...)

Salvo en algin dibujo antiguo
y cn diversas obras de sus allimos
afios, la representacidn de la cépula
solamenle aparece cn la obra de
Picasso arropada con temas
milolégicos o fijados por la conven-
cién, y metaféricamente en algunas
pinturas y grabados rclacionados con
lacorrida. Enesle aspecto, el pintor s¢
inscribe en una constante del arle oc-
cidental en la cual la manifestacion
plistica de Ia copula humana es tabd,
y su sugerencia solamente es posible
bajo el pretexto o camuflaje del tema
instituido.(...)

TOROS

La potencia pléstica dc cslas
imdgenes supera la mera ilustracion
de una siluacién erética dada la
compulsiva dindmica que de cllas s¢
desprende, la lemblorosa belleza del
contome y ¢l sutil empleo de la agua-
da que acaba por crear una densa y
sofocante atmdsfera. Por otra parte,
cstacxaltacion plisticadel acto sexual,
de caricter fantasmagorico, se rcla-
ciona lambién con el tema dc la cogi-
da a través de un modo de identifica-
ciéon paraddjico.(...)

Esta vision de La Tauroma-
quia, focalizada dnicamente cn sus
aspectos trigicos, perdura en dos de
las composicioncs mds complejas y
claboradas realizadas por Picasso. En
¢l Guernica, su pintura en lela de
mayor formato, y c¢n La
Minotauromaquia, uno de sus ma-
yorcs grabados. Ambas, cxcepeiona-
les en dominios técnicos tan diferen-
(es, son dcudoras de
condicionamicnlos iconograficos y
sicoldgicos que enturbian felizmente
una precisa interpretacion. Las dos
integran cn sus escenarios la prescn-
cia de la besla triunfadora -toro o
Minotauro- y del caballo herido de
muerte junto a un ser humano, aunque
situados en conlextos de resonancias
alcgdricas muy difercnics que res-
ponden auna manificsta subjetividad.
Es precisamente la introduccién de
esla siluacion ya utilizada por el pin-
tor con anlerioridad lo que crea cn
ambas imdgenes una cvidente turba-
cion.(...)

Frente a la abundante biblio-
gralia relacionada con estas dos obras
y sus contradictorias conclusiones, ¢$
preciso reconocer que la urdimbre
conceptual de las mismas provoca cn
sus autores reacciones por lo menos
subjctivas. Basdndose esencialmente
c¢n la identificacion alcgérica, en ¢l
andlisis sicoanalitico ¢ incluso cn ¢l
FCCUrso,a nucstro juicio abusivo, de la
biografia, muchos cstudios dejan de
lener en cucnta molivaciones de ex-
trema importancia que condicionan
normalmente el trabajo del pintor.

Pigina 17




g BOLETIN DE LOTERIAS Y

Predomina en gencral la fascinacion
por lo revelado en menos precio de la
situacién pldstica que lo produjo, que-
dando amputada tanto la
comtemplacién como el andlisis acli-
vode aquella zona oscura, raramente
expresada, que conduce a la idea ha-
cia la imagen, ¢s decir, de una parte
consustancial del pensamicnto plisti-
co. Esta dificultad presupone la acep-
tacién de un pensamiento especilico
inherentealapricticadel are, y porlo
tanto ¢l equilibrio entre lo revelado -
0 lo que permancce subyacente Lras la
apariencia- y la materialidad misma
de la fenomenologia plistica.

Muchas situaciones propias de
la pinwura y del grabado permanecen
de esta forma desatendidas, pudi¢n-
dosc evidentementc discutir la nece-
sidad de tenerlas en cuenta en ¢l inle-
rior de un andlisis en ¢l que, a fin de
cuentas, es ¢l resultado final lo que
importa(...)

Una scric de pequefios cua-
dros y dibujos coloreados realizados
cnire 1934 y 1935 ofrecen, a nuestro
juicio, el punto culminante de la con-
ribucién de Picasso ala Tauromaquia
en su aspecto mas interiorizado. El
tema de cstas pinturas ¢s sicmpre ¢l
mismo: ¢l enfrentamicniodel toro con
¢l caballo en la sueric de picar, resul-
tando cste terrible encuentro, habitual
cn ¢l ritual de la corridas de toros,
moLivo par una invencion pictéricacen
donde toda ambigiiedad desaparcce
paraolreccmos, juntoa la rasposicién
de su crudeza, la vision mds ragica
del acto amoroso. Si estas pegueiias
pinturas nos parccen extremadamen-
lc importanics ¢s porque manifiestan
un dinamismo dc caracter
bidimensional incxisiente en la ma-
yor parte de su obra, una convulsion
de la superlicie entera del cuadro (...)

Podemos observar, en primer
lugar, ¢l reducido formato de las mis-
mas, sicndocurioso constatar que tam-
bi¢n las gbras pictoricas de Goyarela-
cionadas con la corrida son pequeiios
cuadros, obras de gabinele, como si

lema tan dramduco que precisa el
reflejo de un dinamismo extremo, pro-
picio ¢n principio a una vasta repre-
sentacién, solamente fuese posibleen
un espacio reducido. Tal reduccién,
en ¢l casode Picasso, pucde provenir,
precisamente, de ladificuliad de plas-
mar ¢n una superficic grande, con
suficiente rapidez y frescura, una si-
Luacion dindmica que en la realidad
Lranscurre fugazmdénte, Sin recurrir a
unamayor claboracidn que en parte la
anularia.(...)

Una mdscara de mimbre cn
forma de cabeza de Loro cubre el ros-
tro del pintor en una fotogralia cuyo
resultado, aun proviniendo del azar
de un regalo y de un guifio de humor,
se relaciona con una observacion que
nos parcce pertinente, y s que Picasso,
en lugar de pintar la tauromaquia, ha
pintado sclamente ¢l toro, identifi-
cdndosc personalmenic con un ani-
mal dc combate que, a pesar de su
nobleza, provoca la tragedia. Certifi-
cada por diversos lestimonios, ¢sla
identificacion del pintor con una bes-
tia, aun pudiendo parccer ilusoria,
ingenua y paranoide, conticne al me-
nos una lucidez alectiva frente a su
propio trabajo.(...)

XTRACTOS DE LA
CUADRATURA DEL CIRCULO
de Bernard Marcadé

«El cuadradoque descargaen la plaza
¢l arco iris.» Picasso

Lacorrida (ascina, lanto como
repugna. Fuerza de atraccion y a la
par repulsion, este especticulo -que
también es una ficsta, un ricual y una
danza- ponc ¢n jucgo los impulsos
mas reconditos y los gestos mds civi-
lizados, a la vez que desalia cualquier
intento de idenulicacion y de clasifi-
cacidnen un sistemade categorias.(...)

*¥**Evidcniemente -observa Luis
Miguel Dominguin-, las ideas de los
demds artistas que encontré diferian
por complelo de las mias. Cocteau
buscaba cn la fiesta de los loros una
forma podlica; Picasso s¢ interesaba

TOROS

por todo lo que fucra movimicnlo y
violencia, por las escenas en las que
se enfrentaban el toro y el torero (...),
Dali veia la imagen mitolégica del
Minotauro y olras cosas extravagan-
ics. Buiuel, por dltimo, descibria cn
clla una voluptuosidad a la vez misli-
cay erética».(...)

***Nuestra vida, la vida de los espa-
fioles -confié Picasso a Malraux-,
consiste cn ir a misa por la mafiana, a
los toros por la tarde y al burdel por la
noche, ;Cudlesclclementode unién?
La risicza. «Estadeclaracién cquiva-
le a un manificsto. ;Cémo no ver en
¢sos rilos, que llevan las dimensiones
delamory de la vidaalos paroxismos
de la violencia y de lo sagrado, los
modelos a la vez implicitos y explici-
tos de csta gran auberge espagnole
que represenla la pintura de
Picasso?.(...)

La corrida, universo cerrado,
posce ¢l asombroso poder de expresar
durante dos horas la grandeza y la
pequeiicz de los hombres con una
intensidad y una gravedad sin igual, al
integrar cn su esfera los valores
alectivos, sociales y estéticos de todo
un pucblo, para transfigurarlos o
caricaturizarlos. Del mismo modo, la
pinturade Picasso constituye un mun-
do apartc. Si recurre a temas exterio-
Ics, ©5 con miras a incorporarlos, de
manera canibal, a su propio dispositi-
vo.(...)

Lacorridacs larcpresentacion
wrdgica, solemne y libertina de un en-
gaio, de una apariencia. Como cl
amor. En clla s¢ lleva al mds allo
punto de incandescencia la escision,
quc se produccenelarte y en el deseo,
entre el 0jo y la mirada, entre «lo que
vemos» y «lo que nos mira» y que, en
consccucncia, forzosamente s¢ nos
cscapa. Los loreros ticnen la mirada
fija en ¢l ojo del loro, porque ésle
indica a cada instante la direccién
posible del asta, es decir, de la muerte.
{«Cuando sc torea, se¢ liene, cada sc-
gundo que pasa, la muerte enfrenie.
ESti omnipresente en estos Cucrnos y
en esta mirada opaca» -Luis Migucl
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Dominguin-).(...)

Goya cs ¢l pintor del trdnsito
de la tauromaquia como especticulo
democritico. Los grabados de su Tau-
romaguia son conlemporaneos del
gran progreso de la litograffa, el pro-
cedimicnto dc reproduccion que, en
cierto modo, acompaiié la nucva con-
figuracién del arte de lorear, Las
acuatintas de Picasso corresponden a
una época en la que el torero ha sulri-
do las revoluciones sucesivas de
Joselito, Belmontc y Manoletle. El
enfrentamicnto brutal del hombre y la
bestia se ha ido transformando, con ¢l
paso dcl Liempo, ¢n una relacion mas
intcriorizada y mds estitica. La téeni-
ca empleada permile a Picasso, por su
ligereza, la mdxima aproximacion al
movimicnto, pero sin entrar ¢n lo que

Picasso.
"Tareros en la Plaza”
Muscu Picasso
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constituye ¢l niclea del drama. Si
bien los movimientos del conjunto
quedan resaltados, ello es en detri-
mento de la intensidad y de la emo-
cion.

La relacion de Picasso y
Dominguin es, a esle respeclo,
paradigmética. EnsuJournal, Michel
Lciris menciona que, en ¢l transcurso
del encuentro que ambos luvieron en
Vauvenargues, Picasso se mostré
«incapable de dessiner devant
(Dominguin} lcs toros qu'il auraiteu
beison de dessiner, pour certains points
dc la conversation.»

La incapacidad del pintor de
representar un toro ante la mirada del
malador es exaclamente simétrica de
la imposibilidad de traducir en pala-
bras, ante los dibujos de Picasso, la

TN

TOROS

cmocién generada por su arte. El tore-
ro no pudo sino rechazar la invitacién
que le hizo el pintor para que colabo-
rase en su Tawromaquia. {...)

Sin duda, aunque resulle para-
déjico, el «torerismo» de Picasso s
cxpresa mejor en la ditima parte de su
obra, en la que precisamente el icma
de la corrida ya casi no se manifiesta.

En las cercanias de la muerie,
su pintura sc convirlié en ¢l lugar
frenélico y mégico de los mds mons-
truosos aparecamientos, de los mas
amorosos abrazos del cuerpo del pin-
Lorcon el cuerpo de la pintura. Enton-
ces la representacion de la corrida
pudo desaparecer para dejar todo cl
silio a la arcna de la pintura, ¢sc otro
nombre de la cuadratura del circulo.
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EXTRACTOSDEEL GAZPACHO
DE 1A CORRIDA
de Marie-Laure Bernadac.

«Hoy os voy a escribir una corrida
que os chuparéis los dedos.»Picasso,
1936.

Picasso y la corrida... Picasso
y los loros... La relacién entre los dos
1érminos cs lan fuere, lan evidente,
que sc trala casi de una tautologia.
Mis atin que Goya, que Manct o que
Zuloaga, Picasso aparcce como «cl»
pintor de la corrida. No sélo ésta s,
en las formas mds diversas, un tema
omnpipresente en su arte, Sino que,
ademas, Picasso supo encontrar una
especie de equivalencia entre ¢) arte
dc pintar y cl arte de torear en obras
que van mucho mads alld de la ilustra-
cién folklérica y del dmbito de lo
epectacular para abordar la estructura
fundamental de la tauromaquia y lle-
var al mds alto nivel ambas discipli-
nas.(...)
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ESCRIBIR LA CORRIDA

Aunque la corrida se mani-
ficsta en la obra pictdrica de Picasso
en periodos muy concretos y se desa-
rrolla a ravés de ciclos y con varia-
ciones, decllapuede decirse que cons-
Lituye, como la comida, uno de los
ingredientes bdsicos de los escritos.
Los principalcs pocmas
Lauromdquicos eskin fechadosen 1935
(7 de agosto, 7y 15 de noviembre, 19
y 21 de diciembre), 1936 (6 de encro-
2 de febrero), 1940 y 1957-1959 (El
entierro del conde de Orgaz). En
cicrios momentos, (ue corresponden
alas clapas de tension y de conllictos
y a la época en que ilustré la Tauro-
magquia, dichos poemas tomaron el
relevo de la pintura. Sin embargo, cn
casi todos ellos se encuentran, aqui' y
alld, cuernos de toro, caballos destri-
pados u otros clementos relacionados
con ¢l toreo.(...)

TOROS

(...)En sus textos, Picasso uli-
liza pricticamente todo el vocabula-
rio lauromdquico, que reaparecc cn
cllos como una constante nostéilgica,
aligual que ¢l vocabulario tipicamen-
Lc espafiol del cante y el baile flamen-
cos: laconco, zapateado, olés, guita-
rras, castafiuclas, cante hondo,
solecares, bulerias, sactas... Escomo si
¢l poder de sugestién de las palabras
lerestituyeraa Espaiia, su patria, Pero
Picasso nunca habla de la técnica, del
arle, porque se sitia mds bien cn ¢l
lado del animal que en el del hombre-
artista, y concentra toda su tencién,
lanto en el campo de la pintura como
enclde laliteratura, cn la pareja toro-
caballo, en ¢l momento en que intcr-
vicne la pica, y en la muerte, muerte
dcl toro o del caballo, mds raramente
del torco.(...)

LA ARENA

La arcna, lambién llamada el

rucdo o ¢l redondel, es el circulo md-

Picasso.

"El Banderillero” Muscu Picasso




gico,uncirculo que puede converlirse
en agujero negro «alrededor del pozo
de la plaza» (6 de enero de 1936),
continente que llega a identificarse
con su contenido, el «pozo que cs ¢l
toro» (7 de encro de 1936).

EL PUBLICO

Picasso insisic mucho en la
comunidn, cl amor, el entusiasmo que
redane a las muchedumbres: «en toro
diamente hecho de todo el querer de
los quereres de la sangre bandera sa-
cudida por los olés del racimo de
corazones» (6 de encrode 1936); «les
cocurs enflammés de trentc mille
hommes ¢t [emmes ne faisant qu'un
drapcay continuellement criblé de
balles (...) les désirs d’amour dc la
communauté de tout un peuple qui
fouelle dans les entrailles» (7 de no-
viembre de 1935), alusién al cardcier
divinatorio del rito laurino. En otras
pdginas encontramos «los alfileres de
los gritos» (6 de encro de 1936),
***»los aplausos prendidos por las
ufias a las banderillas», «milcs y miles
de circulos concéntricos que hacen
alrededor los miles y miles de bocas»
(18 de encro de 1936).(...)

EL TORERO

Sc define esencialmente por
como va vestido: «las estrellas del
traje del torero» (mayo-juniode 1935);
Picasso insisic en la riqueza, elemen-
lo de fascinacién para el publico po-
pular, yaque es unsigno de gloria y de
éxito, «dibujo que borda el oro o la
plata que veslirdn las capas chaqueti-
llas y talegos que atoreros y lorcadores

Picasso
"Personajes de la Corrida™
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emborrizan» (18 de cnero de 1936).

La descripcion del traje puede
tener una connotacién surrealista: «al
torero con la aguja mds fina que la
niebla inventé cosid su traje de bom-
billas cléctricas ¢l toro» (8-9 de
novembre de 1935).(...)

De todo ello cabe inferir que el
torero ¢s un personaje secundario en
la vision tauromdquica de Picasso,
salvo al linal de su vida, cuando, dis-
lrazado y armado con sus atributos de
virilidad -pipa o espada- encarna a sus
ojos la f[igura del auténtico héroe, el
que afronta la muerte y mata.

TORO

El toro es ¢l animal mitico por
excelencia. Desde las cucvas de
Lascaux y de Allamira, pasando por
cl cultode Mitra, ¢l rapto de Europa y
¢l Minolauro, hasta el toro de la corri-
da, es un simbolo de potencia, de
virilidad, de fertilidad, un semidios,
unas veces vinculadoal sol: «plicgucs
clavados al morrillo de la luz que
funde del agujero del pozo (...) chorro
de sangre que brota de en medio del
pecho del sol» (julio de 1940), y otras
al agua: «ricn n’estclairau fond da lac
taurin» (7 de noviembre de 19339),
«['oeil élonné du taurcau que nada
entre dos aguas sc regarde dans son
miroir» (julio de 1940), simbolismo
acuitico heredado deltoro de Neptuno
que saliadel mar. Juntocon el caballo,
el toro es cl animal preferido del
bestiario de Picasso (...)

Muscu Picasso

TOROS

&

En sus dibujos y en sus 1extos,
Picassoofrece dos semblantesdel toro.
Por un lado, un toro humano, dulce,
amable, enamorado: «revolotea el
capole del cnjambre de abejas
aurcolando la cabeza del toro y sc lo
lleva enamorado del azul desmayado
cn sus ojos detrds de si como un cor-
dero adomado de escarapelas y de
lazos de colores» (28 de enero dc
1936); por el otro, como una bestia
crucl y monstruosa. Asi, Picasso, que
sc identifica con él, puede pasar facil-
menie al tema del Minotauro, mitad
hombre y mitad toro: «le beau toro
qui m'engendra le front couronné de
jasmins», escribird en 1936.

EL CABALLO

El caballo es el alier ego del
toro, y por consiguiente, también de
Picasso. Caballo alado, caballo de
corrida, caballo de circo, caballo [u-
nerario, es un animal magico que sim-
boliza cl impetu, la carrera, la fogosi-
dad del desco, y participa de todos los
clementos, ya que pasa del mundo
telirico al mundo celeste. También es
cl simbolo del inconsciente, de la vida
siquica. En la pareja que forman cl
toro y el caballo, éste es la mujer, la
ycgua de entrafias abiertas: «la mira-
da del caballo que espera poder abrir
su vientre a la luz salsa negra (...) que
la punta del cuerno de su llave arran-
card al cerrojo de las cortinas» {14 de
enero de 1936). (...)

Catdlogo Picasso: Toros y Toreros.
Barcclona 13. 4000 ptas. Musco
Picasso.
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HISTORIA, TRADICIONY LAMUJER TORERO DE LOSANOS NOVENTA.

Sarah Pink. Anropodloga

El 17decagosto de 1993 TVEL
retransmitié desde Zaragoza una no-
villada en la cual figuraban dos rcjo-
neadores, los forgados portugucses y
lanovillero Cristina Sdnchez, Duran-
te la faena de Crislina el comentarista
sc ocupd de contarnos algo dc la his-
toriade lamujerencl torco, menciond
laPajueleray comentd que lamayoria
de las toreras de antaiio actuaban cn
festivales, aunque algunas habian al-
canzado fama, la de mds importancia
cra Juanita Cruz. Micnuas Cristing
estaba intentando matar al novillo,
siguid relatando (esta verz nos recor-
do) el caso de la Reverte un hombre
que sc¢ dislrazé de mujer para torcar
hasta que en 1908 se prohibid torcar a
la mujer, momento en el cual reveld
su verdadero sexo y siguid torcando
sin éxito como hombre. Asi Cristina
termind la sucrte de matar,

Elviernes 26 de marzo de 1993
Antonio Aguilera presentd a Cristina
Sdnchez en una terwlia titulada «Pre-
sencia de la mujer en la ficsta lauri-
na», cn ¢l Museo Taurino de Cérdoba.
Para presentarnos la mujer orera de
los afios noventa, hablé de la apari-
cion de la mujer en los rucdos cn ¢l
siglo XIX, y entre otras menciond
nombres de La Fragosa, La
Garbancera, La Guerrita, La Reverie,
Juanita Cruz, Conchila Cintron y
Maribel Atienza.

El antropdlogo inglés, Julian
Pitt-Rivers, a ravés de su andlisis
simbdlico del toreo, relaciona el éxito
de Cristina Sanchez con ¢l de las
mujeres toreras del siglo pasado, atri-
buye a las dos épocas dcl lorco feme-
nino la misma dindmica simbélica.

Se ha hablado mucho de las
mujeres toreras del pasado en distin-
Los medios informativos, hasta cn csta
misma revista, en la cual escribe Fer-
nando Gonzilez Vifas sobre ¢l por-
qué la mujer no puede ser torcro,
citando datos histéricos de Teresa
Bolsi, la Pajuelera, la Reverte, Pelra
Kobloski y Conchita Cintron (2). El,
asi, hace una referencia del pasado
trayéndola al presente ¢ insinta la

existenciade lacontinuidad histérica,
la cual ¢s muy importante.para noso-
tros y para nuestra identidad como
seres humanos.

A 1a mujer torero se le ha su-
pucsto una historia en el torco: una
historia compucsta de nombres de
MUujeres Concrelas que tiencn en co-
min la expericncia de haber conse-
guido bastante fama por haber torea-
do. Admito que yo también, me he
referido a esta histéria. Sin embargo,
mc gustaria proponer lasiguiente pre-
gunta sobre la historia de la presencia
de 1a mujer en ¢l ruedo:
¢ Deque forma se puede decir que esta
historia pertenece 0 no, & la mujer
torero de los anos noventa?

Esta pregunta es pertinenie por varias
razones:

. La mujer torero de hoy, por su
sexo, suele estar relacionada

con las anicriores. Sin embargo exis-
ten muchas diferencias entre las
mujecres toreros-novilleros de ahora,
las de hace 20 afos y las del final
del siglo pasado.

b Las mujeres wreros-noville-
ros de ahora estin intentando ser
loreros ¢n ¢l ambicnie socio-cultural
corricnte de hoy, el cual cstd cam-
biando constanicmente.

= Puede que la historia de la
mujer prolagonista cn la corrida

de toros lleve implicaciones sobre ¢l
papel de la mujer  torero que sean
negalivas o positivas; se debe ser
conscicnte de ello.

* Para hablar de la historia de la
mujer en ¢l toreo se¢ deberia tener en
cuenta al menos otras dos historias:

- la del desarrollo del torco de
hoy, un tarco que se ha forma-
do como una acuvidad casi exclusi-
vamenle masculing.

- la de los cambios en los di-
versos papeles que puede jugar
la mujer en la sociedad espaniola, y 1a
dc los cambios en la construccion
socie-cultural de los conceplos y cs-
lercotipos  de la mujer en lo que

deberia o0 no hacer. (3)
Conreferencia a la historia de
{a mujer, me guslaria destacar breve-
mente un argumento gue han expues-
1o varios escritores. Proponen que la
historia siempre ha sido masculina,
escrita por el hombre sobre ¢l hom-
bre, ha ignorado ¢l papel de la mujer
como parlicipante activa cn la forma-
cion de los procesos histéricos, ha
ncgado su potencial como «sujeto his-
torico» y «objeto de conocimicento»
(4). Estacrilica forma un aspectode la
iniciativa de documentar procesos
histéricos desde la perspecliva de la
mujer cn la cual se ha investigado 1o
que cra ¢l papel de la mujer en la
historia y como participaron activa-
mente influyendo en ¢l desarrollo de
los procesos de cambios histéricos.

LA MUJER EN LA HISTORIA DEL
TOREO MASCULINO

Sinocuparme decontar labicn
conocida historia del desarrolio del
torco contempordneo, queria consi-
derar brevemente lo que pudicse ha-
ber sido el papel de la mujer cn esle
proceso histérico. Durante la época
dcl toreo femenino situado antes de la
gucrracivil lamujer torerano actuaba
en las plazas de toros de una forma
quc correspondicse al papel del hom-
bre torero; no participaba en cl torco
masculino sino en olro Loreo que, si se
parccia al de los hombres (no me
gusta decir «imitar») no era igual,
porguc era propio, cra de ellas.

La importante distincidn entre
la Senorita torera y el Torero ha sig-
nificado mds que una dilerencia bio-
16gica: es una dislincion conceptual
sobre el ser torero y ¢l no ser Lorero.
Alflonso de Aricha ha utilizado csie
conceplo para indicar la scriedad vy
calidad del toreo de Juanita Cruz,
escribe:

«Juanita Cruz no fue una sciio-
rita torera, como tantisimas que re-
gistra la historia del loreo. Fue un
lorero, con toda la responsabili-
dad que lleva aparcjada lan arriesgada
profesion...» (5)

Cristina Sdnchez también cm-
pleacstadistincién en su auto-presen-
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tacién, dice que no quicre ser «1lore-
ra», sino «torcro» con todas las
implicaciones de igualdad que lleva
consigo.

Es posible distinguir entre los
modelos de sefiorita toreray torero,
sin ecmbargo el problema es que no se
puede definir las dos categorias de
una manera concreta- no estin fijados
ni histéricamente ni culturalmente.
Muchas personas propondrian que
nunca ha habido ninguna mujer tore-
ro- por no haber tomado la alternali-
va, POr ser mujer, o por no poscer las
calidades necesarias. Hay que tomar
en cuenta que también muchas perso-
nas que no reconocerian la igualdad
entre hombre y mujery todas lasinter-
pretaciones de la mujer ¢n el torco
deberian estar analizadas en su propio
contexto socio-cultural. Cada perso-
na clasifica a la mujer lorero segiin su
propia interpretacion del orden so-
cial.

Si se pudiese o no clasilicar a
Juanita Cruz (ocualquieraolra) como
torero seria muy probable que no tu-
viese mingan impacto notable ¢n ¢l
desarrolllo del arte del oreo masculi-
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no. Si no hubiese scguido oreando
pucde ser que hubicse Lenido una in-
lMuencia como una mujer participante
activa en cl loreo serio. Nunca se
sabra. Desgraciadamente empezo la
guerray secortd el potencial de loque
pudicra haber sido un papel femenino
serio en el Loreo. El modelo del torero
sigui6 desarrollindose coma una ima-
gen masculina, las figuras que mar-
can los estilos y los cambios en esta
historia son hombres (Belmonte,
Manolele,ete...), noseatribuyc nadaa
la mujer. Ademds el personaje ideal
del torero dentro y fuera de la plaza
comparle mucho con ciertas cons-
trucciones socio-culturales de los pa-
peles de los géneros y las relaciones
entre hombre y mujer, Un ejemplo de
eso s¢ manificsta en la bien repetida
frase que dice que ¢l lorero necesita
que csién mujercs en la audiencia
admirdndole, para que pucda torear,
La imagen del orero en su vida social
también refleja un papel masculino-
una figura piblicacon sumovimicnio
cn su mundo social de hombres (6). A
pesar de la falla de mujeres toreros
hay que localizar el modclo del torero

TOROS

masculino cn su contex1o socio-cul-
tural contemporéneo y los conceplos
y clasificaciones de los géneros que
pertenecen a tales formas de entender
la realidad social. Se debe contar con
losmodelos femeninos correspondicn-
tes.

Con el (in del franquismo sur-
£i6 una vez mas la posibilidad de la
mujer pudiera torear a pie. Sin cmbar-
go no consiguié que ¢l hombre com-
partiese el papel de protagonista con
clla (7). Todavia muchos de los con-
ceptos y clasificaciones de los géne-
ros que perienccian a formas contem-
pordancas de entender la rcalidad so-
cial, no admitian que la mujer sc inte-
grase cn el torco masculino, o que cl
papel de torcro fuese compartido por
los dos sexos. El modelo de «ser mu-
jer» fue otro. Se encuentra una plura-
lidad de modelos por ejemplo: la ma-
dre; la mujer (la mujer buena, virtuo-
sa); la amante (la mujer peligrosa), cl
papel general de Ja mujer especlado-
ra. El torero ticne a ¢sas mujeres en su
alrededor pero él es el protagonista de
esla historia masculina, cscrita y rea-
lizada por hombres,

Gonzilez Yinas
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LAMUIJER ENEL TOREODE HOY

Vivimosen un proceso de cam-
bio continuo, hoy no son solamenle
los hombres los que escriben la histo-
ria, hacen los reportajes, criticas, y
fotograffas de los 1oros y organizan ¢l
negocio taurino. Asi que los modclos
de los papeles que la mujer pueda
Jjugar se estin multiplicando. Los pa-
peles y concepios de los géneros sc
han transformado y se han extendido
en muchos campos. En relacion con
esle ambiente socio-cultural surgen
dos preguntas: ;no sc deberia favore-
cer a lamujer que quiere ser lorero? y
¢puede la mujer Lorero, integrarse cn
esta profesién Laurina que se ha lor-
mado a las medidas de un papel «mas-
culino»?,

Muchas personas me han di-
cho, y también he Ieido ecn muchos
texlos, que la mujer nunca ha podido
llegar a ser una figura del Lorco, y cso
es por ser mujer; por las difcrencias
entre los sexos- diferencias bioldgi-
cas, fisicas, inielectuales, lo que sci.
Admito que si, es posible que alguna
de aquellas diferencias tienen impor-
Lancia, sin embargo sugiero quc son
construccioncs socio-culturales de lo
masculino y lo femenino las que afee-
tan mds a como sc ha clasificado «¢l
torco femenino» y lambién acomo las
mujeres lorcros/as sc han clasificado
a si mismas. Por ejemplo, en los aios
teinta Mary Gémez (una torcra de
Cordoba) no sc creia capaz matar al
novillo porque estaba convencida del
argumento que decia que los brazos
de la mujer son demasiade débiles
para hacerlo. En los anos noventa
Cristina Sdnchez no parece sufrir mas
problemas que cualquier otro noville-
ro, a todos les resulta dificil perfec-
cionar la suerte de matar.

CONCLUSION

En las condiciones socio-cul-
lurales actuales lamujer tiene muchas
masoportunidades para trabajar como
persona profesional en ¢l mundo tau-
rino. Puede que el sertorero le resulte
mds dificil que establecerse en otras
prolesioncs como por ¢jemplo, perio-
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dista o folégrafa waurina, las cuales
han sido conscguido por mujeres en
otros campos. Mientras muchas per-
sonas siguen insistiendo en el sexo de
la mujer torcro en lugar de fijarse en
su (oreo, otras personas han llegado
concentrarse principalmente en la ca-
lidad de la actuacion del oreo, mds
que ¢l hecho de que la persona que
torca ¢s un hombre o una mujer.

Sugicro que algunas de las ra-
zones por las gue la mujer ha conse-
guido ser considerada adecuada para
representar ¢l papel de lorero son los
siguicnies:
1) Lamujertorcrode los afos novenla
torea de la misma forma que un hom-
bre lorero, quicro decir que no presen-
L1 un estilo distinto femenino; usa los
mismos movimicnlos y gestos fisicos
que ¢l hombre y sc viste igual que ¢l
hombre. Asisediferenciade, porejem-
plo Muribel Alienza, una torero de los
aflos sclchia. Sobre ella escribe el
antropélogo Garry Marvin (8), él atri-
buye ¢l éxito de Maribel a su inlerpre-
tacién femenina del torco -por no ha-
ber copiado los geslos y olros movi-
micntos masculinos del wrero y por
huberse vestido ¢n un traje campero.
Maribel sicmpre {ue «novillera», n
novillero. :
2) Las mujeres novilleras de hoy se
perciben iguales que los hombres no-
villeros. El padre de Cristina me ex-
preso gue no veig ninguna razén de
porqué Cristina no puede scguir ¢l
mismo caminode cualquicrotronovi-
llero y ella ha dicho piblicamente que
su ambicidn ¢s tomar la altcrnativa y
ser torero.
3) Las anicriores 1oreras no encontra-
ron Lintas puestas abiertas, no lenian
oi suficiente confianza ni ambicion
para intcgrarse en ¢l mundo masculi-
no del toreo. Claro que cada caso fue
distinto, sin embargo mis invesliga-
ciones mc hacen deducir que el con-
ceplo de que la mujer sea considerada
rcalmente como torero igual que ¢l
hombre, ¢s en general relativamente
nuevo.

Tales son lascircunstancias de
Cristina Sdnchez, Mari Paz Vega y
Yolanda Carvajal y las demds muje-

res toreros de 1993. En muchos senti-
dos no representan una continuidad
con ¢l pasado, sino una cierta distin-
cién del pasado. Estin consiguiendo
jugar un papel en el toreo, el cual
nunca pudieron haber jugado las se-
Roritas loreras.

El nexo de conexifn de las
schoritas toreras del pasado con las
mujercs novilleros de 1993 scria su
género femenino e implica interpretar
las distimas profesiones (seAoritas
toreras) dcl pasado y (las navilleros o
las torcros) del presente con lo que
estariamos negando la verdadera pro-
lesion de las novilleros actuales. Por
¢llo me parecce mas conveniente bus-
car ¢l nexo de conexion entre entre
Cristina Sdnchez y (por cjemplo)
Pedrito de Portugal (que curiosamen-
lc se nicgaa torear con ella), que entre
Cristina y Teresa Bolsi. Asi se locali-
za a Cristina en su verdadera profc-
sion la cual comparte con los demds
novilleros de 1993,

Por otro lado no deberiamos
negar la relevancia de la historia de la
mujer cn el loreo, asi que no pretendia
proponer que las seAoritas toreras no
lenian nada que ver con las novilleros
de ahora. Esta historia cuenta la lucha
de la mujer que busca que el mundo
taurino le trate igual que el hombre,
reclamando su derecho a torcar. Esa
idenudad doble que parcce que sc
contradice a si misma, ¢s uno de los
problemas fundamentales para la
mujer en su lucha paralaigualdad. La
mujer licne que reconocer su identi-
dad de «mujer» para poder cambia su
situacién aclual e inientar conseguir
la igualdad con ¢l hombre, mientras
paraddjicamente la idcologia cn la
cual se apoya dice que las categorias
de «mujer» y «hombre» no son vli-
das para unadistincion entre profesio-
nales de un mismo ramo.

Quizds un dia llegaremos a
crear una cultura en la cual no tene-
mos que rclacionar la mujer torero
con la «tradicion» de sedoritas tore-
ras como si fuese una desviacion que
surge de vez cn cuando, y que no estd
integrado en el verdadero mundo de
los toros. No critico a nadie por haber
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relacionado a Cristina Sdnchez con cl
pasado, creoque lasituacién esticam-
biando y aunque Cristina sc estd inte-
grando, sinduda, cs todavia unanove-
dad taurina para muchas personas. Lo
que quiero destacar es que yo persoe-
nalmente espero que sea posible acep-
tarla como Llorero por su
profesionalidad sin pensar enclhecho
de que es mujer. Esla esperanza loca
cl tema del cambio de la situacion de
la mujer en Espaia en general y los
didlogos sobre el papel de la mujer
que forman una parte de la cullura
contemporanca.

El21denoviembre de 1993 se
retransmitié por Anicna 3 TV una
novilladadesde Lima (Pera) en lacual
también actuaba Cristina Sdnchez
cntre otros. Habia dos comentaristas,
un hombre y una mujer, ocurrié una
graciosa anécdotaque nos enscfiaalgo
de la cultura contempordnca: micn-
tras la novillero se enfrentaba a su
novilloel hombre empez6 a comentar
la belleza de Cristina como mujer, de
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pronto s¢ vié interrumpido por su
compafieracomentarista, recorddando-
le el hecho de que en el rucdo sc
jugaba inica y exclusivamente su va-
lia de torero no su belleza de mujer.

1) Julian Pitt-Rivers «The

Spanish Bullfight and kindred
activities» en Anthropology Today
9.4, August 1993 pl1-15.
NOTA: Pitt-Rivers parece haberse
equivocado sobre los datos que se
refieren a Teresa Bolsi, escribe lo
siguiente «leresa Bolsl, que hasta
entonces habia toreado con una cri-
nalina, se declard un travestl y siguid
toreando vestido de hombre» (p14)
segan lodos demas fuentes era La
Reverte la que tiene fama por esto.

2) Fernando Gonzdlez Vinas
«Porqué tas mujeres no pueden ser
figurasdelioreo» Boleiin de Loterias
y Toros» 1,2 Mayo 1992 (p10).

3) Estos son aspecios de pro-
cesos de cambio muy complejos.Saco
estas temas hisiéricos por el interés
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que contienén para mi andlisis.

4) Por ejemplo, M* Dolores
Ramos en La mujer en Andalucia
(p189)

5)Alfonso de Aricha citado en
Boada y Cebolla Las sefioritas tore-
ras 1976 (pl70).

6) Me refiere a la distincién
destacada por los antropélogos la
cual identifica a la mujer con el dmbi-
to doméstico y al hombre con el dmbi-
topliblico. Reconozco que esta distin-
cidn puede ser problemdtica, sin em-
bargo no es conveniente discutir al
asunio aquf.

7} En miopinién el hecho de que enel
mundo de los toros abundan mds las
mujeres rejoneadoras ha servido para
conflrmar esta distincién entre «hom-
bretoreroapie» y emijers que puede
participar solamente en los demds
espectdculos taurinos que tienen me-
nos importancia y no son del «toreo
de verdad». )

8) Garry Marvin Bullfight 1988.
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MONOLOGO DEL ULTIMO RETRATO

(Olco de Juan Hidalgo del Morul)
Carlos Clementson Pocta y escritor

Poso para la muerte, ya a més dc cuarenta afios
que, en Linares, «Islero» me clevara a la gloria
como a exlrafia criatura,
y, hombre, me derribara para siempre con solo
treinta y dos afios justos.

Poso ¢n mi misma ucrra
anle quicn sélo entonces cinco anos luviera
aqucl final de agosto,
y me va rescalando est maiana clara,

de la sombra cn que yazgo,
con tan sdlo cl poder de unos leves colores
en que él me va plasmando -carmin, verdes, azules,
el oro del albero...-

iCudnto color la vida...!

;Serd la fama esto...: flolar como un cspeclro
en la memoria anénima
de una calle, de un barrio, de una ciudad entera
como puede ser Cérdoba,
o tal vez Lima o Méjico...?

Hasta aqui llegan vagos rumorcs, ¢cos, sones

de mi mundo anterior, llegan incluso versos

de esos que tan locuaces,

en especial, ras muerto, prodigan los poctas,

y ¢so 1an solo soy: materia de palabras

que aiin no dispersé cl vienlo, apenas unas silabas,
un apodo, un sonido

resonando cn las huecas galerias del recucrdo...

Hay quicn me cantd enlonces, tras de haberme ignorado,
por ¢l heeho lan sélo de haber caido en la plaza,
y hasta en raros idiomas, lan ajenos y esquivos
a cste arduo oficio mio
que me costd la vida,

Y me dijeron Mitra, rey,

que la arena
{loré al verme caer... Cantaron que el Miura
mugié al cornear a su dios,

y. Como una expiacion,
que estoque y cuerno duermen uno al lado del otro
para asi hacer justicia; que asi mueren los reyes,
para concluir diciendo
que entre aquel toro 'y yo habla nacido un mito.

Dios mio, qué allas palabras
s¢ gastan los poelas...

(Milo?

Yo nunca quisc Lanto; tan sélo ser feliz, lentamente
feliz, con poco ruido,

como una vicja calle de Cérdoba camino

de la tarde o del rio fluyendo hacia ¢l otoio
cuando ya no hay corridas,

y vivir con los mios mansamenic cn mi casa

Y UnoS cuanlos amigos,

discreto y no envidioso, ni Llampoco envidiado,
igual que algunas gentes de mi tierra presumen,
aunque bicn las conozco y ser asi no suelen,

Fuc pedir demasiado.

Asi que ésla s la gloria...
la gloria que no quise, y que nadic me envidia
al fin y al cabo.

Mugcrto pdstumo,
csle lienzo me deja
-zhéroe, mito, humanisimo
fracaso de hombre amante?- solo conmigo mismo
¢n esta plaza sola, ni vivo ni aiin del todo
disuclo cn ¢l silencio -fria iconografia,
rcllejo de un espejo-,
fantasmal, para sicmpre.

Oleo publicado en ¢l mimero 6 del Boletin de Loterias y Toros

(*) Las palabras en cursiva corresponden el poema «The Death of Manoletes («Muerie de Manolete»), del
notable poeta inglés George Barker (n.1913), perteneciente a su libro A Vision of Beats and Gods (Visién de

bestias y dioses, 1954).

Losversos adapiados dicen textualmenie asi: You, king, die. Mithra. (...) The sand/Wept as he fell...The
MiuralGroaned as he gored his gad.(...) O expiation!] The sword and horn/Sleep side by side. Justice. You,

kings, die./Between this man and this bull a myth is born.
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