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E1L, ATRACTIVO
DEL TORERO

FERNANDO J. REYERO

n los dltimos afios del siglo pasado las plazas de toros se vieron inun-

dadas de prendas {ntimas femeninas que tiraban ellas sin ningdn
recato a los toreros, a algunos toreros. En los hoteles taurinos, los dias de
corrida, puede verse una multitud de féminas a la caza del torero. La
mayorfa no pasa del vestibulo... Las cuadrillas cuentan...

En un hotel granadino, hace unas pocas ferias del Corpus, se organizé un
revuelo en los pasillos de la segunda planta. Un joven matador alternaba en
quites con dos sefioritas; cada una de ellas estaba en una habitacién dis-
tinta, y por supuesto cada una pensaba que era la tinica en recibir los
carifios del torero. Pero como las mentiras tienen las patas muy cortas y las
intermitentes ausencias mosquearon a las homenajeadas, ambas terminaron
descubriendo el pastel, escandalizando en los pasillos y haciendo intervenir
al diplomdtico director del hotel, que no era la primera vez que se encon-
traba en una parecida.

Los tiempos no cambian tanto; o jse creen que esto es cosa de hoy? En
1891, a Rafael Bejarano, torero de Cérdoba, una mujer le tir6 al redondel
los zapatos, las medias, las enaguas y... no la dejaron seguir. Hace ahora
mds de treinta y cinco afios, a Mario Cabré le arrojé una sefiora desde el
palco que ocupaba una pitillera de plata. Dentro de la pitillera habfa una
tarjeta con las sefias de la dama en cuestidn, la llave de su piso y dos preser-
vativos. A eso se llama tener imaginacién fecunda, corazén apresurado y
sexo ardiendo. El matador no acudié al cite: “no me gusté que me tasara,
asi, a 0jo, como acompafante para solo dos viajes”.

Aunque es posible que lo contado no sea mds que otra ficcién del gran
artista Mario Cabré, el matador cataldn fue, a mds de buen torero de ele-
gantes maneras, poeta, autor teatral y actor. Precisamente una actriz, Ava
Gardner, habla de él en sus memorias dejando al descubierto una faceta de
Cabré que a la postre es demasiado comin entre el género masculino:
apuntarse, en cuestion de faldas, tantos que no le correspondian.

“Mario played Juan Montalvo, my bullfighter lover, in the picture, and his
ambition was to continue the role in the real life. Unfortunately, Mario got

En los hoteles taurinos,
los dias de corrida,
puede verse
una multitud
de féminas a la caza

del torero.
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“... y rasgando el
silencio, de pronto,
suena una voz
femenina, rota de pena,
no te tires, Reverte,

ivente conmigo!”

"Mario hacfa el papel de Juan Mon-
talvo, mi amante torero en la pelicula,
y era su intencién continuar tal papel
en la vida real. Desgraciadamente Ma-
rio se pasé de la raya al confundir sus
papeles dentro y fuera de la escena. En
cada pafs del mundo puedes encon-
trarte tipos cofiazo. Mario era un co -
fiazo espafiol, mucho mejor en su auto-
promocién que en los toros o el amor”.
(Ava Gardner, Ava: my story, Bantam
books edition, 1992)
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carried away confusing his onstage and offstage roles. In every country in the
world, you find men who are pains in the ass. Mario was a spanish pain in the
ass, better at self promotion that either bullfighting or love”.!

Mario conocia el refrdn quien la sigue, la consigue; quizd Ava no. O quizd
Ava, como ella defiende en sus memorias, tomé demasiados solysombras
aquella noche espafiola, llena de canciones, aromas y sensaciones. El caso es
que —comenta— ‘me encontré a la maiiana siguiente, en la cama con Mario
Cabré”. El matador querfa continuar un romance que nunca existié para la
americana y sélo fue una rentable promocién para Cabré y sabroso cotilleo
para la prensa nacional; en la situacién aquella, las historias asi convenian a
todos... Mario se comportaba en publico y declaraba en los medios como si
fuera un hecho el que Ava y ¢l eran pareja; en privado el rechazado galdn
amenazaba con matar o hacer matar a Frank Sinatra, el verdadero amor de
la actriz durante la época.

No por estos sucedidos vayamos a decir que Cabré era un fantasmon y el
sucedido de los dos condones y la llave no es verdadero. Podrfa no serlo. Si
non é vero... Bastarfa para que lo fuese que alguna vez estuviera en la mente
del maestro. Los artistas son as{. Los mundos pensados, ;son menos reales
que los mundos sentidos?

El torero seduce al ser dominador, vencedor, del toro, macho totémico por
excelencia. Al morir el animal de mano del hombre, quizd haya una trans-
misién de su poder al torero matador. En esa hipnosis queda, acaso,
prendido el espectéculo que por ello tiene subyacente al erotismo.

Todos los ingredientes de la corrida —de toros, por supuesto— hechizan y
erotizan de una forma misteriosamente atrayente: sangre, vino, fuerza,
ligereza, riesgo, audacia, coreograffa, armonfa, muerte, pasién. Un escrito
de Villaespesa capta esto magistralmente:

“... y rasgando el silencio, de pronto, suena una voz femenina, rota de pena, no
te tires, Reverte, jvente conmigo!”

Agustin de Foxd ha contado cémo en Lima se presenté una muchacha en el
hotel, en el cuarto del matador, a que éste la hiciera suya tal y como llegaba
de la plaza: sucio, sudado y meado; a que le arafase sus carnes blancas, casi
virginales, con el roce de caireles y lentejuelas.

Luis Miguel Dominguin —a quién en su dltima visita a Granada of decir
que si no hubiese habido mujeres en los tendidos él nunca hubiese sido
torero— tuvo, entre sus muchos lances amorosos, varias anécdotas seme-
jantes. Y decfa el maestro que dejarse el torero poseer asf, después de la
corrida —de toros— es como tomar un baflo japonés, sedante, y sentirse
masajeado por una geisha. Es ella la que lo hace todo. Es la ofrenda al dios
macho, vencedor del otro gran macho muerto en la arena.

El caso de Luis Miguel serfa calificado por algunos modernos especialistas
como un sexoadicto. Algunos han hablado del donjuan que Miguel llevaba
dentro desde casi nifio. No olvidemos que (hay que ver la atraccién fisica
que un torero provoca) la virginidad de Luis Miguel fue comprada por una
guapa americana. Veinte délares dio la chica a Pepe y Domingo por ir con

el hermano menor @ dar un paseito. Desde entonces el precoz amante y
torero hacfa faena a cuanta mujer se le ponia por delante: a una monja
novicia a punto de hacer los definitivos votos o a la novia de un amigo, que
se casaba al dfa siguiente.

El matador es el centro de la atencidn femenina, pero ésta salpica a los
demds componentes de la cuadrilla, que también son toreros, también
visten de luces y también burlan al toro. Banderilleros y picadores cuentan
historias en las que los miembros de la cuadrilla lidian muy contentamente
lo que desecha el maestro...

El toro se encuentra asociado en el subconsciente a la fecundidad, a la viri-
lidad, a la capacidad genésica. Al hombre que se muestra dominador del
toro gse le atribuye la posesién de los atributos viriles de la fiera vencida?

La actividad testicular del toro se acrecienta durante la corrida y el indice
de motilidad de los espermatozoos recogidos de las vesiculas seminales del
animal tras una dura lidia es muy superior al que presentan en cualquier
otro momento. Es decir: durante la corrida, el toro es mds macho que
nunca. ;Ocurrird lo mismo con el torero y eso es intuido de alguna manera
por la mujer, para desearlo, y por el hombre para envidiarlo?

A lo largo de la Historia, el torero ha ido, en efecto, envuelto en un halo
hipersexual que se le presupone por el sélo hecho de serlo. Basta acudir a la
literatura, la poesfa, las versiones —mds o menos hagiograficas— de las bio-
graffas de los distintos matadores, el cine, la zarzuela o el teatro; cualquier
referencia que al torero y su mundo se hace desde las otras artes, lleva apa-
rejado algtin aspecto de supersexualidad o sex-appeal para con el personaje.

©

La actividad testicular
del toro se acrecienta
durante la corrida
y el indice de motilidad
de los espermatozoos
recogidos de las
vesiculas seminales del
animal tras una dura lidia
es muy superior
al que presentan en

cualquier otro momento.
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TORO DE LIDIA.
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a obtencién y recogida de rasgos, signos y caracteres, naturales o
]9 impuestos, de un animal es lo que se conoce por identificacién. Desde
que el hombre se convierte en ganadero surge una necesidad de identificar
a los animales. Por una parte, de manera natural por los caracteres propios
del individuo, y por otra afiadiendo signos o marcas que permanecieran
sobre éste y que permitiesen de forma répida y segura esta identificacién,
evitando el posible cambio de forma fraudulenta.

Las primeras descripciones identificativas tenfan como finalidad la aso-
ciacién de las aptitudes del animal con respecto a la coloracién de la piel.
Asi de la continua observacién y confrontacién del exterior y los comporta-
mientos fue surgiendo una clasificacién especifica que se mantuvo de
manera tradicional y que fue transmitida de forma oral entre pastores, pro-
pietarios y tratantes de animales. Es el pueblo pues, quien con el paso del
tiempo ha ido elaborando los nombres, que en constante evolucién, han
ido llegando hasta nuestros dfas.

El vacuno de la Peninsula Ibérica, por sus caracteristicas evolutivas y su
peculiar rusticidad, ha mantenido un gran polimorfismo cromdtico en sus
faneros, fruto de la combinacién de los tres colores bésicos (rojo, negro y
blanco) que ha dado como resultado una amplia gama de coloraciones. En
el toro de lidia, esta variedad se refleja ain mejor que en el resto de las
razas bovinas. Esto es debido a su peculiar método de seleccién que desde
sus inicios fue buscando en animales rusticos y cerriles una aptitud distinta
a la del resto de bovinos domésticos. Su acometividad y bravura. De ahf
que tanto su morfologfa como su coloracién muestren un alto grado de
variacién. Esto es particularmente evidente si comparamos la gran cantidad
de modalidades de sus encornaduras, o las oscilaciones extremas entre los
petfiles frontonasales, su proporcién y tamafo. Por ello la dificultad de
establecer una individualizacién baséndonos en el concepto tradicional de
cardcter etnoldgico.

La coloracién externa de los bovinos (efecto cromdtico resultante del color
de la piel y el pelo) ha venido denomindndose de manera cldsica como

Luis F. Barona Herndndez y Antonio E.
Cuesta Lépez pertenecen a la Facultad
de Veterinaria de la Universidad de

Cérdoba.
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capa. Este concepto extensible al resto de especies domésticas se utiliza de
manera mds adecuada para denominar los colores en los équidos. Tradicio-
nalmente en el léxico taurino el concepto mds frecuentemente utilizado ha
sido el de pinta, término que pensamos es mucho mds adecuado y diferen-
ciador. No obstante la riqueza léxica taurina ha venido utilizando también
otros términos como el de pelos, sotana, etc... al referirse a las pintas y que
hoy en dfa précticamente estdn en desuso.

Las primeras noticias escritas que conservamos acerca de la
coloracién de los bovinos nos remontan a la cultura romana,
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con autores como Varrén y Columela. Asi, éste ltimo, ya

advertfa a los compradores de bueyes respecto a la clase de los

;| LorrmAs pE Toros
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Figura 5

toros: “... son —los toros— asi lo mismo que los bueyes... estos
animales —bueyes y toros— tienen la talla y las propiedades y el
color del pelo segiin es el pats y el clima”. Ademds de estas indi-
caciones solamente sefiala en su Libro de agricultura tres

el _sob

€6 &€ |
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colores en el ganado vacuno:

I 2
0 HE R

POR

£ Oh.T.Y sranom  Jk° Albos — Pinta blanca. Por derivacién albahio.

=* Precio: 75 céntimos 2= \1

Robios (rubeos=rubio encendido).

Fucsi = hosco. Por derivacidn fosco y husco (color negro o
mulato).

rezis, 15

| A Reconoce que los toros con pinta hosca son por lo general de
comportamiento irritable y admite como de mejor comporta-
miento y mayor capacidad de trabajo las pintas rubias.

Otra pequefia alusion a la coloracidn se recoge en el Libro de las etimologias
de San Isidoro de Sevilla, haciendo alusién a un color leonado o mejor
expresado colorado claro.

El hispano-drabe Abu-Zacaria aconseja seleccionar tanto para sementales
como para el trabajo, toros o novillos de color bermejo con piernas negras.
Y asi sucesivamente podemos ir encontrando pequefias alusiones en las
obras de agricultura. Més dificilmente en los libros de albeiterfa de la Edad
Media. En esta época el estudio de los animales y sus enfermedades se cen-
traba exclusivamente en la hipiatrfa.

Posteriormente varios autores siguen comentando en sus obras las rela-
ciones entre la coloracién y la aptitud. Asf encontramos Alonso de Herrera
y Fray Miguel Agustin (1772), quienes respectivamente introducen las
capas remendadas y los colores bayo y gris. Es José Antonio Valcircer quien
en 1770 cita por primera vez las capas berrendas en negro y colorado. Otro
autor de la época, Juan Francisco Calvo y Cavero, también recoge citas
sobre el color y comportamiento en 1789. No obstante en esta larga lista
de autores se bosquejan pricticamente los mismos nombres y cualidades
sin incluir ninguno todavia una sistemdtica normalizada. Es mds, podemos
encontrar una mayor riqueza en alguno de los primeros carteles que con

motivo de las celebraciones taurinas salen a la luz. Apreciamos este hecho

en un cartel de 1792 en el que actuaban Pedro, José y Antonio Romero
(propiedad de Don Rafael Cabrera Bonet, parte del cual reproducimos)
(figura 6) en el que vemos una riqueza y variedad de nombres que nada
tiene que ver con los incluidos en los tradicionales libros de agricultura y
zootecnia (permitasenos la expresién) y en los que incluso se va haciendo
alusion a lo que mds adelante se denominard “particularidades complemen-
tarias’, as{ como a la conformacién de las encornaduras. Podemos afirmar
pues, que el lenguaje taurino se adelantd al académico de la época.

Es sélo a partir de principios del siglo XIX, cuando se inicia el estudio de
temas sobre buiatrfa. La primera remisién academicista hacia el tema la
realiza en 1818 don Francisco Gonzdlez, profesor de Patologia de la Real
Escuela de Veterinaria de Madrid. Pero a quien realmente debemos atribuir
el inicio de la sistemdtica de las pintas de bovino, por extensién del de
lidia, es a don Nicolds Casas de Mendoza, también profesor de la Real
Escuela de Veterinaria, en la tercera edicidn de su obra titulada Esterior (sic)
de los principales animales domésticos (1850). Incluso ¢l mismo reconoce
haberse valido de la tradicién oral al hacer acopio de los nombres “Para
determinarlos (colores) nos hemos valido de uno de los ganaderos mds inteli-
gentes e instruidos bajo todos los concepros y de los mds acreditados no sélo en la
excelencia de sus reses, sino por el niimero”. A mediados de este siglo, el
célebre pintor Manuel Castellano realiz6 una serie de apuntes y dibujos en
los corrales de la antigua plaza de toros de Madrid, situada en las cercanfas
de la Puerta de Alcald (figuras 1,2,3 y 4), en muchos de los cuales ademds
de anotar su procedencia, hierro y divisa, observamos anotaciones acerca de
la coloracién de la pinta.
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Figura 4
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Poco después, en 1883 sale a la luz el Tratado del ganado vacuno de don
Manuel Prieto Prieto, sucesor de la cdtedra de don Nicolds. Aunque quien
realmente finaliza con mayor detalle y precisién la labor fue don Santiago
de la Villa Martin en sus sucesivas ediciones del Exterior de los animales

domésticos (1881 a 1907).

En este ultimo periodo del siglo
XIX y principios del XX cabe resefiar
cémo comienza a incluirse la siste-
matizacién de las pintas del toro
de lidia en las tauromaquias que
por entonces comenzaban a prodi-
garse. La primera de ellas que hace
alusién es El arte de torear, de
Francisco Montes (Paquiro). En-
contramos una perfecta clasifica-
cién para la época en el Manual de
tauromaquia de don J. Sdnchez Lo-
zano (Sevilla, 1882). Sin embargo,
otras dos célebres tauromaquias,
La tauromaquia de don José Santa
Coloma (Madrid, 1870) y £/ Tra-
tado tedrico-prdctico de tauromaquia
de don José Cortés (Bilbao, 1896),
no hacen la menor alusién al tema
atn siendo posteriores. También
encontramos en el capitulo I (Pinta
y trapio) de la Tauromaquia de Gue-
rrita (Madrid, 1896), una completa
descripcién de las pintas que es

ym—-{ ,f.nd., <4tz  algo mds somera en el Manual del

fx_(. 2? s Aogpi S buen aficionado a las corridas de

toros de K.Ch.T. y Selarom (figura
5) (Cérdoba, 1900). Después son muchos los autores de materia taurina
que van incluyendo por sistema, que no sistemdticamente, un apartado en
sus publicaciones dedicado a las pintas y que generalmente suele ser tras-
cripcién del autor anterior.

Son también dignos de resefiar por su importancia el Gran diccionario tau-
romdquico de Sdnchez Neira (Madrid, 1879), asi como el primer manual de
zootecnia especifico del toro de lidia publicado por Don Joaquin Bellsold
“Relance” (Madrid, 1912). También el libro de Exterior de los animales
domésticos del profesor Aparicio (Cérdoba, 1956) es referencia obligada
para todos los estudiosos de la etnologfa animal. Por dltimo es necesario
resefiar el Diccionario taurino de 1. Mulas (Madrid, 1972) y el mds reciente
de los editados, Pelajes y encornaduras del toro de lidia, de Adolfo Rodriguez
Montesinos (Madrid, 1994). Todos ellos sirvieron de base para nuestro
trabajo de investigacién Pintas del toro de lidia, publicado en la revista Zoro

de Bravo de la Unién de Criadores de Toros de Lidia en el que junto al pro-
fesor Montero Agiiera, fuimos analizando la etimologfa, sinonimia, signifi-
cados y variedades de cada una de las pintas del toro, asi como sus particu-
laridades complementarias (cominmente mal denominadas accidentales).

La importancia atribuible al estudio de las pintas ha estado, como ya
hemos visto, relacionada con el comportamiento de los animales, de ahf
que durante mucho tiempo incluso en épocas recientes, se achacase a la
pinta negra ser la propia de los animales de mayor bravura. También
hemos podido observar a través del tiempo, cémo determinados encastes o
lineas eran perfectamente reconocibles y diferenciadas del resto debido a la
peculiaridad de sus pintas (ain hoy en dfa). Recientemente en el R.D.
60/2001, de 26 de enero, sobre prototipo racial de la raza bovina de lidia,
se ha incluido un anexo (anexo 1) en el que de manera andrquica (pues
s6lo se respeta el orden alfabético) se relacionan toda una serie de nombres
de pintas y particularidades con sus correspondientes definiciones. Pen-
samos que esta ltima circunstancia hace que su revisién sea importante
para un mayor rigor sistematico.

4

A Doita Leonor del Aguila v Bolaios , vecina
de Villarrubia de los Ojos de Guadidna, con
divisa encarnada, y esta marca

5
A Don Ramon Sierra, vecino de Zacatena,
enla Mancha, con divisa morada, y estamarca.

S

1.° E! Larguito, negro, cornidelante-

( I ) 1. EI Ballestero, castaiio, boquirru-
bio. .

FOid v aiensaainei vnaese e mae | SAROS:
2. El Cordon, picorre, castaiio claro. 4
3. E! Golondrino, negro fino...... 4
4. El Comediante, castaiio obscuro.. 4
5. El Cachirulo, castajio obscuro, cor-

ZEJAND. o v v vurnnnrars ceisnsens 4
6. El Frentudo, castafio claro...... 4
7. El Dorado, dorado, con un lunar en

g palels. isvean s
8. El Vicioso, dorado, cornilarge..., 4
9. El Pifiones , castaios cvevevous o 4

A Don Alvaro Muioz y Teruél, vecimo de
Ciudad-Real con divisa verde, y esta marca

M

1." El Azafranéro, castaio, aldine-

2. E!l Azafranéro, rub.a , ojalado,
verga blanca.. . . oo iu vea
3. E/ Javonero, avinagrads rebalvo,
cacho del asta derecha........
4 El Zorrica, aviragrade, cornivi-
CIDE0S e el Wb aie s e wra e e T
5. El Capetano, negro, bragado , vo-
ziblanco, con un remiendo en ung
T canee
6. E!l Calabazon , castailo, cornivicio-
50, con cabos NEGIos, « v « v v v a
7. El Dugueso, castafio claro, cor-
f1alb0s e i v eie e e aiisave
8. E! Boticario, aldinegro, castaiio,
woziblanco , lomo claro , cache def
asta derecha. ....e..covvienns
9. El Solitdrio, aldinegro, despitor-
rado de ambas AstaS.v..ioesee

4 afos.

4

4

Al Conde de Vista-hermosa, vecino de Utréra,

Reyno de Sevilla, con divisa encarnada, verde

y blanca , y esta marca

T QRPRRIARRARRARRARARPERLRRERARRRRARRRRRRRARRRRRRARRRRIRRRRERROERALRERRIRRRERE@REEACE

.1 AL ST G R A v eee e § afos.
2. El Melocoton, rubio. .. ... 2 e
3. El Curtido, rubio, con dos yerros. 4 ﬁ
4. El Pajarito, casteiio, cornicorto. 4
5. El Madrileio, cestaio. . .. ... 4 =
6. El Fudio, castaiio, aldinegro... 4 v." El Luzero, castafo claro, bra-
3
Figura 6

BOL[I‘IN DE LOI'[RIU Y

5/‘ 13



GGG GO NG OGN CCNGNGC O N O O CCNGCICCEGNGEC N N C NN GCECNGCGCCEONC NN NN GCECNGGEONG)

BOLETIN DE LOTERIAS Y

L@x§®ﬁ@§

BIBLIOGRAFIA
ABU - ZACARIA, 1802. Libro de agricultura. Traducido por José Antonio Banqueri.
Madrid.

ALONSO DE HERRERA, G., 1818. Agricultura general. Real Sociedad Econémica
Matritense. Madrid.

APARICIO, G., 1956. Exterior de los animales domésticos. Morfologia externa. Imp.
Moderna, Cérdoba.

BELLSOLA, J., 1912. El toro de lidia. Imprenta de Antonio Marzo. Madrid.

CABRERA BONET, R., 1990. Los toros de Castellano. Unién de Bibliéfilos Taurinos.
Madrid.

CABRERA BONET, R., 1997. Evolucion de los encastes del toro de lidia. Torreblanca
impresores artesanos. Madrid.

CALVO Y CAVERO, J.E., 1789. Disertaciones sobre caballos, bueyes, mulas... Zaragoza.

CASAS DE MENDOZA, N., 1850. Exterior de los principales animales domésticos. Tercera
edicién. Madrid.

CORTES, J., 1896. Tratado tedrico-prictico de tauromaquia. Imp. Artistica de Mdller y
Zavaleta. Bilbao.

GONZALEZ F., 1818. Memoria del ganado vacuno destinado a la agricultura y comercio.
Zaragoza.

K.CH.T. Y SELAROM, 1900. Manual del buen aficionado a las corridas de toros. Tipo-
graffa La Verdad. Cérdoba.

PRIETO Y PRIETO, M., 1883. Tratado de ganado vacuno. Madrid.

SANCHEZ BELDA, A., 1981. Hdentificacién animal. Publicacién de extensién agraria,
MAPA. Madrid.

SANCHEZ LOZANO, ., 1882. Manual de tauromagquia. Francisco Alvarez y C.a, edi-
tores. Sevilla.

SANCHEZ NEIRA, ]., 1879. El toreo. Gran diccionario tauromdgquico. Madrid.
SANTA COLOMA, ., 1870. La rauromaquia. Imprenta de M. Minuesa. Madrid.
SANZ EGANA, C., 1959. Historia de las capas o pintas del toro. Ganaderfa XV (172).
VALCARCER, J.A., 1770. Agricultura general y gobierno de la Casa de Campo. Valencia.

VAZQUEZ, L. y varios, 1896. La tauromaquia por... “Tauromaquia de Guerrita’.
Madrid.

VILLA, S. de la., 1885. Exterior de los principales animales domésticos. Madrid.

EL PROTOTIPO RACIAL DE
LA RAZA BOVINA DE LIDIA
R. JORDANO SALINAS

egtin estudios paleontoldgicos relacionados con el origen de los

bévidos, el género Bos tendrfa, entre sus ascendientes desaparecidos,
numerosas formas ancestrales, como el Bos longifrons o brachyceros, el Bos
primigenius y el Bos frontosus, entre otros. Sin embargo, hay quien no admite
otros ascendientes de todas las razas actuales de toros que el uro o toro
salvaje del periodo neolitico y que ha subsistido en algunos paises hasta el
siglo XvIL. El resto de especies del género Bos serfan razas o subespecies del
Bos taurus primigenius. El drea geogrdfica del uro se extendfa desde el oeste
de Europa (Espafia, etc.) hasta la China. Del uro derivan todas las razas de
toros existentes, y no del bisonte de Europa (Cossfo, 1974).

Aunque se tienen referencias de festejos taurinos desde el siglo Xv (la gana-
derfa brava mds antigua data de este siglo), el toro de lidia comenzd a selec-
cionarse como raza especifica para la produccién de animales destinados a
los festejos taurinos a finales del siglo xviI (consta que Felipe IV posey6 una
vacada importante en Aranjuez) no quedando formalmente constituido
hasta mediados del siglo siguiente. Fue en esta época cuando surgen una
serie de ganaderfas principales, de las que derivan, en mayor o menor
medida, los toros que se lidian en la actualidad (Rodriguez Montesinos,
1991). Para dicho autor estas vacadas han sido consideradas como castas
fundacionales y matriz de la cabafia brava que ha llegado a nuestros dias.

Para la mayoria de los expertos, los encastes, originados en el siglo xvii,
que dieron lugar a los actuales toros de lidia son los que criaban tres
familias: Jijén (Jijona) de Villarrubia de los Ojos del Guadiana, Ciudad
Real; Vdzquez (Vazquena); y Condes de Vistahermosa (Vistahermosa),
ambas de Utrera (Sevilla). Otras castas o encastes originales que mencionan
varios autores son Cabrera, Gallardo y Navarra.

En realidad durante los siglos XVIII, XIX y comienzos del XX, los toros de
diferentes regiones de Espana tenfan estampas muy caracteristicas que los
diferenciaba claramente entre si y se les denominaba por el nombre de la
tierra donde pastaban (jaramefios, navarros, andaluces, etc.). Actualmente
se tiende a la unificacién de caracteristicas o prototipo estndar, predo-
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El presente articulo
pretende llamar
la atencion sobre
la reciente publicacion
y entrada en vigor
de una disposicion legal
(Real Decreto sobre
el prototipo racial de

la raza bovina de lidia)
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Judio de Miura (casta Cabrera) lidiado por
Rafael Guerra Guerrita en Sevilla el 18 de abril de 1895

minio de capa negra como recuerdo de la sangre o encaste de Vistahermosa,
que se ha mezclado con todos los otros, (Pérez Santos, 1996). En este
sentido Domecq y Diez (1985) considera que la seleccidn ha modificado la
morfologfa del toro de lidia.

El presente articulo pretende llamar la atencién sobre la reciente publi-
cacion y entrada en vigor de una disposicién legal (Real Decreto sobre el
prototipo racial de la raza bovina de lidia) que a nuestro entender tiene
gran trascendencia para las organizaciones y asociaciones de criadores de
toros de lidia oficialmente reconocidas.

En efecto, el predmbulo del Real Decreto 60/2001, de 26 de enero sobre
prototipo racial de la raza bovina de lidia (BOE n° 38 de 13/02/01) en su
exposicién de motivos considera que la finalidad de la presente reglamen-
tacion es contener el prototipo racial de la raza bovina de lidia, a los solos
efectos de dotar del marco normativo apropiado que garantice que la ins-
cripcidn en los libros o registros de los animales por la organizaciones y asocia-
ciones de criadores oficialmente reconocidas se ajustan a unos mismos estdndares
de pureza.

En la mencionada disposicién legislativa se hace referencia a los libros o
registros genealdgicos y la normativa de la Unién Europea (UE) exige que
todas las razas autéctonas de sus Estados miembros dispongan del corres-
pondiente Libro Genealdgico (LG). El LG de la Raza Bovina de Lidia se
cred en 1990 y es un libro, registro, fichero o sistema informdtico del que
se encarga bien una Organizacidn o una Asociacién de ganaderos reco-
nocida oficialmente por el Estado, y en el que se inscriben o registran ani-
males de raza pura de la especie bovina de lidia, haciendo mencién a sus

ascendientes. Consta de tres registros: fundacional (ejemplares machos y
hembras que perteneciendo a ganaderias inscritas cumpla unos condicio-
nantes preestablecidos); de nacimientos (crias de ambos sexos obtenidos de
progenitores pertenecientes a los registros fundacional o definitivo, la ins-
cripcién estd condicionada al cumplimiento de una serie de exigencias) y
definitivo (animales procedentes del registro de nacimiento descritos en los
casos anteriores, previa solicitud del ganadero a la asociacion encargada del
desarrollo del LG correspondiente). Las cuatro organizaciones de ganaderos
de reses de lidia que agrupan, sélo en Espafia, mds de un millar de gana-
derfas son por orden de antigiiedad: Unién de Criadores de Toros de Lidia
(U), Asociacién Nacional de Ganaderfas de Lidia (), Agrupacién Espafiola
de Ganaderos de Reses Bravas (E) y Ganaderos de Lidia Unidos (L).

El citado Real Decreto 60/2001 consta de un articulo dnico sobre pro-
totipo racial de la raza bovina de lidia, dos disposiciones finales (titulo com-
petencial y entrada en vigor) y dos anexos: Reglamentacién por la que se
establecen los criterios bdsicos de determinacién del prototipo racial del
bovino de lidia, que consta de tres articulos (morfotipo, caracteres regio-
nales y prototipo racial por encastes) y Definiciones (un total de noventa y
cinco agrupadas por orden alfabético desde acapachado a zancudo).

En el articulo 3 (prototipo racial por encastes) se mencionan seis castas:

1. CABRERA (encaste Miura).

2. GALLARDO (encaste Pablo Romero).

3. NAVARRA.

4. VAZQUENA.

5. VISTAHERMOSA, con los encastes siguientes:

Cocinero de D. Félix Gémez (casta Jijona) lidiado por
Rafael Guerra Guerrita en Madrid el 17 de mayo de 1894.
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— Murube-Urquijo
— Contreras.

— Saltillo.

— Santa Coloma, con tres lineas de origen comdn (Buendia, Graciliano
Pérez-Tabernero y Coquilla).

— Albaserrada.
— Urcola.

— Parladé, del que derivan: Gamero-Civico, Pedrajas, Conde de la Corte,
Atanasio Ferndndez, Juan Pedro Domecq, Nufez y Torrestrella.

— Cruces con la casta Vistahermosa: encaste Hidalgo-Barquero, Vega-
Villar y Villamarta.

6. OTRAS CASTAS (incluirfa a ganaderfas creadas a base de cruces mds o
menos fijados entre algunos de éstos).
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CADA UNO EN SU SITIO:
SOLAMENTE UN SUENO
EDUARDO PEREZ RODRIGUEZ

0 hace muchos dfas, en unas jornadas taurinas auspiciadas por mi

Universidad, of, en boca de un politico metido a presidente de
corridas de toros gracias a su condicidn de aficionado, que hay que “ir al
campo para ver al toro en su sitio”.

Pronunciaba esta frase defendiendo la tesis de que los equipos gubernativos
y veterinarios, a través de los cuales se realiza, en gran parte, la intervencién
administrativa del Estado, deben desplazarse hasta las fincas ganaderas para
comenzar allf el examen de los astados que después habrdn de lidiarse en su
plaza. Se trata, decia, de hacer un reconocimiento preliminar que permitirfa
disponer de mds elementos de juicio al hacer el definitivo en las depen-
dencias de la plaza de toros.

Esta opinién no es compartida por todos los miembros de esos equipos,
sino que mds bien al contrario, provoca un profundo cisma entre ellos. He
tenido ocasién de oirlos debatir sobre el tema en varias ocasiones, y como
resumen de la otra postura recuerdo la frase lapidaria con la que zanjé un
debate un representante de los colegios de veterinarios. El tiempo transcu-
rrido, y mi memoria deficiente, me impiden reproducir textualmente su
opinién, pero aquel sefior vino a decir que estaba de acuerdo con lo de ir a
las ganaderfas para realizar los reconocimientos siempre que la normativa
escrita lo contemplase, junto con la asignacién de dietas de viaje. Lo que s
recuerdo con toda nitidez, por motivos obvios, es que esa normativa deberfa
contemplar con toda precision “quién paga las putas”.

Es evidente que a todo aficionado le gusta ir al campo para ver toros, le
basta con sentarse en una pefia y observarlos embelesado durante horas, y si
ademds puede hablar con los vaqueros y conocedores, pues miel sobre
hojuelas. De conversar con el propio ganadero y fotografiarse con él, puede
llegar al éxtasis. Por eso es perfectamente comprensible que los presidentes
como el que nos ocupa, que siempre estdn haciendo gala de su condicién de
aficionados, quieran ir al campo con cualquier excusa, aunque les cueste la
gasolina, porque la comida no me lo creo.

Sin dudar de la honradez e insobornabilidad de nadie, creo que esta prictica
limita, aunque sea subliminalmente, la libertad de los citados equipos a la
hora de actuar oficialmente, porque lo de la visita al campo, por mucho que
digan, lo hacen a titulo personal. Ademds propicia situaciones nada edifi-
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La frase “hay que ver al
toro en el campo que
es su sitio”, me sugirio,
por analogia, que el
sitio de ver al torero

debe ser su casa.

©

Esta idea, que en
principio parece un
dislate, se contrasta

empiricamente
analizando los
contenidos de la prensa
del corazén en
cualquiera de sus
modalidades.

Se comprueba alli que
lo que mas interés
concita de la vida de
las figuras de la
toreria, no es su
actuacion pablica, sino
cuestiones estrictamente

personales

©

cantes como la que presencié en la plaza de toros de Granada: un viejo rejo-
neador reprochdndole, en publico, al presidente la no concesién de la
segunda oreja a su rubio hijo, también rejoneador, y gritdindole “cémo te
portas asi con nosotros con lo bien que te tratamos en la finca cuando
fuiste a visitarnos!”.

Por ello, como representante de los abonados y aficionados de Andalucfa,
me opongo frontalmente a ese tipo de visitas, y si alguien las efectua,
basindose en que no estdn prohibidas, nos dirigiremos al Delegado de
Gobierno de la provincia correspondiente poniendo en cuestion la ido-
neidad de su nombramiento en afios sucesivos.

Pero no eran estos los derroteros que yo querfa seguir, sino otros mds
amables. La frase “hay que ver al toro en el campo que es su sitio”, me
sugirid, por analogfa, que el sitio de ver al torero debe ser su casa.

Esta idea, que en principio parece un dislate, se contrasta empiricamente
analizando los contenidos de la prensa del corazén en cualquiera de sus
modalidades. Se comprueba alli que lo que mds interés concita de la vida de
las figuras de la torerfa, no es su actuacion piblica, sino cuestiones estricta-
mente personales como, la nueva chica con la que sale de copas, el bafio
que se da en las playas del Caribe, o los detalles de su separacién matri-
monial. Estas cuestiones cada dfa mueven mayores cantidades monetarias,
lo que indica que la evolucién puede ir por esos derroteros.

Tras la mesa redonda donde se vertieron estas opiniones, llegd la reunién
invernal con los amigos ante unas botellas de vino con sus correspondientes
tapas, y mi organismo, acostumbrado a frugales cenas, se resintié. El suefio
de aquella noche fue muy ligero, y en mi mente bullfan estas ideas y la pre-
ocupacién por el porvenir de los que no son figuras del toreo, ;cual serfa su
sitio? Puesto que no tienen acceso a esa feria de vanidades ;que harfan los
aspirantes? Evidentemente, como lo que de verdad tiene interés es su vida
privada, tendrfan que limitarse a concursar en programas televisivos que la
pusieran de manifiesto, al estilo del Gran Hermano. Asedndose, limpiando,
cocinando, cantando, buscindose pareja y refocilindose con ella, demos-
trarfan sus capacidades. El ganador obtendrfa el derecho a promocionar
hacia la prensa rosa.

Esa promocidn se llevarfa a cabo en una ceremonia en la que el hombre
coincidiera con el toro, para justificar asf la condicién que a partir de ahora
se le va a adjudicar. Es sabido que si esta ceremonia se celebra en un lugar
publico puede aparecer gente retrdgrada y montaraz que, ampardndose en
sabe Dios qué zarandajas, reventase el espectdculo exigiendo determinados
comportamientos al hombre y animales, que en caduca terminologfa del
siglo XX, dirfamos bravos e integros. Los inconvenientes de esta opcién son
multiples; ademds de poder resultar soez y desagradable, podria ocasionar
alguna desgracia y lo que es peor, reportarfa unos beneficios econdémicos
despreciables, en comparacién con la que a continuacién se propone.

Lo ideal serfa organizar algo elegante, solo con gente guapa, en algiin marco
incomparable, como por ejemplo algin cortijo con mucho sabor. El lugar
debe ser de dificil acceso para controlar a los asistentes y poder vender la
exclusiva del acontecimiento. Con el nedfito alternarfan figuras ya consa-
gradas, la nobleza del toreo, que revalidarfan la condicién de torero y por
ello los animales deberfan ser jovenes y agradables, pues tampoco se trata de
incrementar indtilmente los costes del ganadero.

Como es légico tendria mucho mds interés un reportaje a todo color sobre
una orgfa corrida en esos bonitos parajes, pero hay que comprender la nece-
sidad de obtener o revalidar la condicién de torero, y lo que se trata es de
aprovechar de forma lidica, y rentable, esta ineludible situacién por la que
los protagonistas han de pasar.

Vistos cuales son los sitios en los que hay que ver a los dos protagonistas, y
que son tan lejanos ;dénde hay que colocar al espectador que todavia no
tiene el don de la ubicuidad? ;cudl es el sitio del publico? Este dltimo es un
concepto caduco, pues sus integrantes deberfan estar disgregados, cada uno
en el sillén de su casa, consumiendo revistas del colorin, que en eso tendrdn
que transformarse las taurinas actuales (algunas casi lo son ya), viendo en la
television programas al estilo del citado anteriormente, cuyos concursantes
aspiren a la condicién de toreros, y consumiendo también documentales
sobre la vida privada del toro en el campo. Esto en los dfas laborables, para
los festivos los mds aficionados contratarfan paquetes turisticos que le lle-
varfan por diversas ganaderfas para que alli, en su sitio, pudiesen con-
templar al toro. Los actuales empresarios serfan los grandes “tour opera-
dores”, y los ganaderos que reconvertirfan sus instalaciones preparando
casetas de observacién camufladas y lujosos alojamientos rurales (cosa que
ya hoy estd ocurriendo), engrosarfan el sector de la hostelerfa.

Del toro, lo realmente interesante serfa la forma de pacer o de abrevar (que
es lo que hace en el campo, su sitio) y los aficionados mds acérrimos obser-
varfan su embestida en las fotos de los tauro-saraos que otorgan o revalidan
condicién, para intentar adivinar su comportamiento ante un suculento
carro de paja.

Del torero, y aunque parezca mentira, el aficionado continuarfa emocio-
ndndose con su valor (al meterse en los terrenos de la ex cuando va a recoger
a los vistagos el fin de semana), con su pintureria (en el espejo al asearse),
con su arte (al acompafar con la cintura el movimiento de la fregona) o con
su tremendo oficio (al comprobar la inmensa cantidad de gachis que puede
meter en la canasta).

Hay gente que no considera de interés la vida privada de los demds: que el
torero interesa cuando estd toreando, y el toro cuando estd embistiendo.
Creen que su lugar es el tendido de la plaza pues es en el ruedo donde hay
que ver tanto al toro, como al torero. También creen tener el papel del coro
en las tragedias griegas, y que los criterios para juzgar la corrida de toros
deben formarse en ese 4gora, para irradiarse y guiar la actuacién profesional
de los protagonistas fuera de la misma, por ejemplo para ilustrar al
ganadero sobre el tipo de seleccion que ha de hacer, y al torero sobre el
toreo que ha de ejecutar. Esta peligrosa gente considera una perversion, y
una manipulacién inadmisible, que los susodichos criterios circulen en
sentido contrario, es decir que sean ganaderos y toreros, lgicamente
guiados por su comodidad y su rentabilidad, los que impongan a la plaza
sus ideas, aunque sea sutilmente. Esta gente es retrdgrada y va contraco-
rriente, lo mejor es ignorarla. Su sitio serfa algin recéndito lugar, quizd un
manicomio, no vaya a ser que sus opiniones contaminen al resto bien com-
portado de la poblacidn.

Sobresaltado ante la posibilidad de verme en lugar tan inhdspito, desperté.
Quedaron muchas otras cuestiones por imaginar, pero la que mds me
inquieta es: en esa situacion futura ;cudl serfa el sitio de los presidentes?

Vistos cuales son los
sitios en los que hay
que ver a los dos
protagonistas, y que son
tan lejanos ;donde hay
que colocar al
espectador que todavia
no tiene el don de
la ubicuidad? ;cual es

el sitio del pablico?

©

Hay gente que
no considera de interés
la vida privada
de los demas:
que el torero interesa
cuando esta toreando,
y el toro cuando

esta embistiendo.
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PEPE PUNTAS

(CORDOBA, 19 DE FEBRERO DE 1960)

José Puntas estudia dibujo del natural y pintura en la Escuela de Artes y
Oficios Artisticos de Cérdoba, continuando carrera en la Facultad de Bellas

Artes de Sevilla.

Es en la década de los 90 cuando desarrolla una mayor y mds fecunda
relacién con el arte. En nuestra ciudad, toma parte entre los afios 1990 y
1998 en mds de una decena de exposiciones colectivas en diferentes salas.
En la Galerfa Céspedes del Circulo de la Amistad, en donde una de sus
obras es adquirida para el fondo del Museo Taurino de Cérdoba, inicia un
camino de busqueda de motivos —lo taurino serd sélo uno mds— e inspi-
raciones de diversa procedencia. La Sociedad de Plateros (1991 y 1993), la
Sala del Ateneo Popular de Almodévar del Rio (1994), La Granjuela
(1996), la Sala de Arte Pefia Merengue (1997), la Galerfa Arte 21 (1998) y
La Marmita (1998) son escalones hacia el despegue definitivo de su obra

que se vislumbra en los dltimos afios.

En 1999 realiza dos exposiciones individuales y su obra Capa n° 1 de la
Serie Copas es seleccionada en el 111 Premio de Artes Plisticas Ciudad de
Cérdoba “Antonio del Castillo”. También es seleccionada una obra suya en
el viil Certamen de Pintura CajaSur-Casa de Galicia. En el afio 2000
expone en la Sala del Colegio de Arquitectos. En el 2001 obtiene la
Medalla de Honor del xvi premio BMW de Pintura y gana el primer premio
del certamen pictérico CajaSur-Casa de galicia “Maestro Mateo” con su

obra Nimeros primos. Este mismo afio, expone en la Galerfa Gallery (Puer-
to Banus, Marbella).







JOZE PLECNIK
FERNANDO GONZALEZ VINAS

o tltimo con lo que esperaba encontrarme en un frio paseo por las
lgcalles de la capital de la Republica Checa era con toros bravos. Pues me
encontré con ellos. Serd que los aficionados estamos de alguna manera con-
denados a citarnos indefinidamente con nuestro oscuro objeto del deseo. Al
no tener a mano ningun capotillo agradeci a los dioses del Olimpo que
aquellos toros que encontré en Praga fueran cuatro esculturas de elegante
proporcidn, cuatro pablorromeros metédlicos inmunes a los gélidos inviernos
centroeuropeos (fig. 7). Corntpetas que forman parte y definen un portal
de estilo modernista que, a su vez, forma parte del edificio que sirve de resi-
dencia al presidente checo que, asimismo, forma parte del castillo de Praga
que, en definitiva, en su estado actual ha salido de la cabeza de un urbanista

y arquitecto esloveno cuyo nombre fue Joze Plegnik.

La espiral que define el modelo de la naturaleza de las cosas me hace
escribir este articulo de dentro a fuera, desde el toro hasta la persona que lo
cred. (Aunque la reflexién me haga ver repentinamente que en el ruedo la
espiral es a la inversa puesto que lo mds cercano al punto central son los

medios y al alejamiento progresivo de éstos se le llama los adentros.)

Los cuatro toros de Praga son cuatro esculturas simétricas de aproximada-
mente 50 centimetros de longitud que coronan, a modo de capitel, otros
tantos pilares de mdrmol. Los toros soportan sobre si dos columnas dis-
puestas de forma horizontal', ricamente decoradas con figuras femeninas, y
que realizan la funcién de arquitrabe al estilo cldsico; sobre este conjunto
cae ligeramente una béveda metdlica que parece derretirse para formar un
portal modernista de aires cldsicos mediterrdneos (Grecia-Roma). Todo el
conjunto sirve para comunicar el patio central del castillo de Praga o
Hradcany (nombre que usaré a partir de ahora) con los jardines adyacentes

a la muralla del Hradcany a través de uno de los edificios de la residencia

'La ingeniosa solucién que convierte
dos columnas dispuestas de forma
horizontal en arquitrabes es utilizada
nuevamente por Plecnik en la reforma
del techo del Baptisterio de la iglesia
parroquial de San Benoit (1947-1954)

en Stranje (Eslovenia).

*Cabe recordar aqui que Ple¢nik no
construye el castillo sino que sélo lo
reforma y adapta a las nuevas necesi-

dades.

Fernando Gonzilez Vifias es licenciado
en Historia del Arte.
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Figura 7. Los toros de Praga

del presidente de la republica. Los elementos preexistentes a la realizacion
de este paisaje no permiten a Plecnik realizar una escalera monumental que
tenfa prevista’. La solucién serd un tdnel con una escalera que comunica el
citado patio con el balcén del segundo piso del pasaje inferior. Aqui, la
escalera vuelve a descender hacia el balcon del primer piso para acabar,
finalmente, en la escalera piramidal de la salida al jardin. Con esta inge-

niosa solucion se salva el desnivel entre el patio y el jardin.

Los cuatro pequefios toros son robustos y bien proporcionados, en la jerga
taurina dirfamos que algo gordos y recortados de cuerna, aunque su aspecto
es bravo, de extremada fiereza y en actitud de embestir. Cualquier afi-
cionado echarfa en falta junto a ellos a un buen torero o unos buenos
mozos corriendo delante con un periddico enrollado para citarlos (“Dios
que buen vasallo si obiese buen senyor” que dice el poema del Mio Cid).
Pero en Praga no abundan los toreros, ni el sol, ni las moscas. Allf lo que
hace es mucho frio y se hace necesario bucear en la vida del autor de esta
reforma arquitectdnica para certificar el origen, la inspiracion que llevan a
Joze Plegnik a regalar a una ciudad centroeuropea una imagen asociada al
sol y a las regiones mediterrdneas. Los toros de Plegnik no son producto del
viaje de inspiracion de este arquitecto por Espafia, pues nunca nos visitd. El
lugar que inspira a este artista esloveno a representar toros estd, si cabe, atin
mds enraizado en la tradicién taurina del mediterrdneo. Ese lugar, al que
todos acudimos alguna vez para defender la cultura comdn taurina, no es
otro que el centro de la cultura minoica. Una cultura que florecié hace
3.500 afios en una isla griega: Creta.

Diversos son los elementos en la arquitectura de Plegnik que resaltan este
influjo minoico. En otra entrada a este mismo edificio, concretamente en el
vestibulo de entrada al palacio presidencial, el arquitecto coloca dos
pilastras de mdrmol, para sostener la béveda, que son de formas inequivoca-
mente minoicas’. Casi 20 aflos antes (1905), cuando trabaja en Viena,
realiza 3 finfsimas columnas de inspiracién igualmente minoica para la sala
de atenciones del doctor Heinrich Pecham. Para no anclarnos en el detalle
bastarfa echar un vistazo a la galerfa porticada que Ple¢nik afiade a la iglesia
de Santa Irene en Siska y que le dan un aspecto que nos trae inmediata-
mente reminiscencias de los grandes palacios cretenses: Festos, Afaios y el

laberintico Cnossos en donde el minotauro era duefio y sefior de la plaza.

Un estudio mds detenido de la obra de Plecnik nos revelard que el arqui-
tecto se mueve entre dos mundos artisticos, el modernismo vienés que
representa su primer maestro Otto Wagner® y el clasicismo greco-romano
en el que ¢l incluye al Renacimiento y Barroco italiano como hijos natu-
rales. No en vano su pais natal, Eslovenia, es fronterizo con la italia mds
renacentista; Udine, Vicenza, Padua, Ferrara y Venecia distan apenas un

centenar de kilémetros de Liubliana, la capital eslovena. Esta influencia

*La columna o pilastra minoica se ca-
racteriza por ser mds estrecha en la base
y aumentar su anchura conforme as-
ciende.

‘Otto Wagner (Viena 1841-1918) es el
mdximo representante de la escuela aus-
triaca de arquitectura. Estudia en Viena
y Berlin. Después de una etapa histori-
cista con obras de gran correccién
formal, hacia 1894 entré en una fase
tedrica, en la que propugné —al igual
que Van de Velde en Bélgica y Sullivan
en EEUU— una arquitectura de gran
simplicidad estructural y ornamental,
que se adecuara a las exigencias de la
vida moderna. La Caja de Ahorros de
Viena (1904-1906), su obra mds repre-
sentativa, es uno de los primeros edi-
ficios en que se utilizd el acero y el
vidrio como elementos bdsicos. La
fecunda labor teérica de Wagner dio
lugar a la creacién de la Escuela de
Arquitectura de Viena. Adolf Loos y
J.M. Olbrich serfan dos figuras desta-

cadas de la misma.

Peter Krecic ha dedicado numerosos
escritos a su paisano esloveno. Entre sus
libros destaca el extenso compendio de
su obra que aparece en la bibliografia
adjunta.
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Es en este contexto
donde encajan los toros
de este articulo,
sintesis y metafora
de la proximidad
del mundo moderno
con el antiguo,
exactamente igual como
la democracia moderna
checoslovaca lo debia
ser de la antigua

democracia griega.

©

La “Slovenska Moderna” es un movi-
miento cultural nacionalista que se ge -
nera en Eslovenia a finales del siglo XIX.
Escritores, pintores, musicos, arquitec-
tos, etc. se asocian al movimiento. Gra-
cias a ellos se produce un desarrollo
nacional artistico. Su principal preocu-
pacidn es su patria. Plecnik pertenece a
esta corriente artistica.

’Edvard Ravnikar, “O architektu”, en
la revista Nasa Sodobnost, n°3, Liu-
bliana 1957, pag. 202-205.

*El proyecto para la béveda de la iglesia
del Santo Espiritu de Viena bebe direc-
tamente de fuentes cubistas.
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llega a ser tan importante como motivo de inspiracién que Peter Krecic®
llega a decir que Plecnik, en sus planes urbanisticos y edificios proyectados,
concibe a Liubliana como una Atenas eslovena.

Joze Plegnik (1872-1957) es una figura totalmente desconocida en nuestro
pais. Fue, sin embargo, uno de los arquitectos mds importantes de la
escuela de Otto Wagner. Con sus contempordneos Josef Hoffman, Joseph
Maria Olbrich, Max Fabiani y Adolf Loos, contribuird a realzar el nombre
de la arquitectura moderna (Jugendstyl). En 1894 se inscribe en la Aca-
demia de Bellas Artes de Viena donde serd ahijado artistico de Otto
Wagner. Un viaje de estudios a Italia y Francia marcardn la totalidad de su
obra posterior. El conocimiento directo del arte italiano le lleva a una reve-
rencia hacia la arquitectura que representan Palladio y Bramante. Su obra
arquitectdnica se llenard de elementos puramente cldsicos: soportales, pér-
ticos, columnas, monolitos, pabellones con arcadas, arquerfas super-
puestas... toda una baterfa de referencias renacentistas y barrocas que con-
viven con soluciones modernistas. La cristalizacién de su bagaje italiani-
zante comienza en 1902 con la fachada de la villa de Weidmann en Viena y
los arreglos interiores de la casa a la que dota, por ejemplo, de una pérgola
mediterrdnea coronada por dngeles barrocos inspirados en el plasticismo de
Donatello. Pero no debe olvidarse que el artista es hijo de su tiempo.
Ple¢nik coincide con los movimientos artisticos de las Vanguardias, con sus
acciones, invenciones, revueltas, extremismos y manifiestos radicales. Un
mundo totalmente contrapuesto a la mesura y ritmos cldsicos medite-
rréneos. Amén de todo esto, Plegnik pertenece a la Slovenska Moderna®. Un
didlogo permanente entre lo moderno y lo antiguo caracterizard siempre su
obra. Incluso algtin critico como Edvard Ravnikar” llega a explicar en una
serie de escritos la influencia del movimiento modernista inglés del “Arts
and Crafts” en los postulados de la arquitectura eslovena y define a Plegnik

« ’ " »
como un “cldsico”.

A fines de la primavera de 1920, y por una recomendacién de Jan Kotera,
Ple¢nik abandona Viena para ponerse en Praga al servicio del presidente de
la recién creada Repiblica Checa. El jefe del Estado, Thomas Masaryk, le
elige como arquitecto en jefe para el proyecto de restauracién del castillo de
Praga, el Hradcany. Los trabajos mds urgentes serdn los de la renovacién de
la residencia oficial asi como los apartamentos privados anexos a los jar-
dines que circundan la residencia oficial. Debe encargarse de convertir un
castillo medieval (con catedral gética incluida) en simbolo de la indepen-
dencia y de la democracia. El Hradcany es un complejo importante que se
desarrolla desde hace 1.000 afos sobre una colina que domina la margen
derecha del rio Méldava. Los trabajos de la residencia privada del presi-
dente se extienden de 1920 a 1924. Al mismo tiempo se arreglan los jar-
dines y se dota al conjunto de puertas de enlace entre éstos y los patios y
edificios. Es en este contexto donde encajan los toros de este articulo, sin-

tesis y metdfora de la proximidad del mundo moderno con el antiguo, exac-
tamente igual como la democracia moderna checoslovaca lo debia ser de la
antigua democracia griega. Durante este tiempo Ple¢nik no pierde ocasién
de mostrar su admiracion por el arte mediterrdneo combinando proyectos
que ponen de relieve este mundo (columnas con éntasis, capiteles corintios
e, incluso, capiteles egipcios y pirdmides de pequenas dimensiones) con lo
aprendido en la Sezession vienesa, la influencia del cubismo checo® y la cre-
ciente tendencia racionalista de la arquitectura centroeuropea.

Tras su estancia en Praga, Plecnik decide volver a su patria e instalarse defi-
nitivamente en Liubliana. Combina su trabajo como profesor en la Univer-
sidad con una febril actividad creativa que le llevard a transformar la capital
eslovena en una ciudad moderna y atrayente. En menos de dos decenios
proyecta y ejecuta numerosos edificios de importancia nacional. Renovard
las principales arterias de la ciudad, creard proyectos para nuevas iglesias y
reformard algunas ya existentes, sin olvidar los disefios de objetos de
cardcter sagrado y profanos en los que trabaja continuamente. Su persona-
lisimo estilo le lleva incluso a disefiar un estadio deportivo, el Estadio del
Aguila en Bezigrado (1925-1935) al que dota de balaustrada de entrada y
de tribuna con columnas, un guifio mds al mundo grecorromano. A todo
esto hay que afiadir la innumerable cantidad de panteones en los que deja
volar su imaginacién modernista sobre unos cdnones cldsicos, casi templetes
dedicados a cualquier divinidad olimpica. Pero si existe un edificio en el
que las cuatro esculturas taurinas de Praga encajarfan a la perfeccién ése
serfa la Biblioteca Nacional y Universitaria (Liubliana 1936-1941). En este
edificio compendio de las influencias de Ple¢nik, concretamente en la
columnata de la sala principal, encontramos el lugar adecuado para rea-
lizar el sacrificio al dios-toro mediterrdneo que Plegnik prefirié ubicar en

Praga.

La lista de obras de Joze Plegnik es inagotable y encaja mds dentro de una
revista especializada en historia del arte o arquitectura. Por ello es necesario
poner punto y final a la historia de los cuatro toros de Praga. Sélo me queda
divagar como espectador penitente qué hubiera sido de un proyecto para una
plaza de toros en manos de Ple¢nik. Muy posiblemente el modernismo
cataldn de la plaza de toros de Barcelona no estarfa como isla alejada e incom-
prendida de lo que el arte puede aportar a las plazas de toros. A buen seguro
que este esloveno hubiera logrado la comunién ritual de la arquitectura medi-
terrdnea cldsica y la contempordnea en el lugar mds apropiado para ello: allf
donde se sigue ofreciendo un toro como ofrenda a los dioses.

Quien atn albergue dudas sobre el sincretismo transmitido por Ple¢nik al
colocar las cuatro esculturas de toros bravos —que dan un aire de clasi-
cismo a su arquitectura—, debe solamente consultar en este mismo nimero
el articulo de Cristina Delgado Linacero sobre el toro y el Mediteréneo.

Solo me queda
divagar como
espectador penitente
qué hubiera sido
de un proyecto para una
plaza de toros
en manos
de Plecnik.
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‘EL, TORO Y EL
MEDITERRANEQO”:
SIMBOLISMO DE
UNA EXPOSICION
CRISTINA DELGADO LINACERO

esde los mds remotos tiempos de la Historia, el Mediterrdneo ha sus-
E citado el interés y la curiosidad de un sinnimero de aventureros, lite-
ratos, investigadores y artistas, deseosos de desentrafiar el magnetismo de
sus leyendas, de sus gestas y de su arte. En el crisol de sus orillas, testigo de
sucesos y avatares, surgieron estados e imperios, cuyo influjo se percibe
todavia en nuestros dias.

Fue este orbe cultural, fuente de ciencia y de progreso, el que constituyd el
sustrato originario de la denominada civilizacién occidental. En esta larga
andadura, el toro, ese hermoso animal que atin campea por el verdor de
nuestras dehesas, influyé de manera decisiva en el desarrollo de aquellos
pueblos, erigiéndose en simbolo comtin de todos ellos.

El toro y el Mediterrdneo es el titulo de una exposicién, presentada en el
Palacio de San Eloy de Salamanca, bajo el patrocinio de Caja Duero, que
ilustra en un amplio panorama, la excepcionalmente rica y multiforme
herencia, que le estd asociada.

Figura 8

T

Cristina Delgado Linacero es doctora en
Historia del Arte y comisaria de la
exposicion Laboratorio de Arqueozoo-

login UAM.
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La seleccion de sus 174 piezas culmina tres afios de intenso trabajo.
Veinticinco museos espafioles y extranjeros, y varias colecciones parti-
culares, han contribuido a este notable despliegue expositivo: el
Museo de Israel, en Jerusalén, el Museo del Bardo, en Tunez, los
Museos Arqueoldgicos de Madrid, Barcelona, Ndpoles, Cagliari
(Cerdena) y Karlsruhe (Alemania), asf como el Museo Nacional de
Arte Romano, en Mérida, y el Reina Soffa, en Madrid, son algu -
nos de ellos.

La muestra abarca un periodo cronoldgico, que comienza hacia
el 3000 a.C. y, transcurriendo por los distintos periodos histéricos,
finaliza en el mundo contempordneo. Pueden admirarse obras pro-
cedentes de los mds variados lugares, que reflejan diversos estilos:

desde las lejanas regiones mesopotdmicas, cuna de las culturas

mediterrdneas, hasta el misterioso Egipto; desde el orientalismo

de los pueblos del antiguo Levante Asidtico (Israel, Siria,
Libano) hasta el clasicismo de Grecia y Roma; desde la particularidad cul-
tural de las islas mediterrdneas (Creta, Chipre, Cerdefia, Baleares) hasta el
extenso patrimonio estético de la Peninsula Ibérica.

Dichas obras se distribuyen a lo largo de siete salas temdticas, destinadas a
resaltar los aspectos mds relevantes del significativo papel del toro a través
de los tiempos. Arte, historia y simbolismo integran su identidad.

ECONOMIA Y PODER

La domesticacién del uro —denominacién generalmente admitida para el
primitivo toro salvaje— tuvo consecuencias extraordinarias en la economia
del mundo antiguo. El bovino fue utilizado como animal de tiro y de labor,
y como fuente de recursos varios. Su carne, leche, piel, cuerna y estiéreol
constituyeron una valiosa recompensa al cuantioso esfuerzo de su costosa
crianza.

La alta valoracién del vacuno como elemento econémico de primer orden
le convirtié poco a poco en simbolo de riqueza y de rango social. Fueron
los poderosos de cielos y tierra sus principales poseedores y quienes ador-
naron sus alegéricas coronas con el emblema de sus
aceradas astas. La estatuilla egipcia de Isis amaman-
tando a su hijo Horus, que puede contemplarse en

la seccién pertinente, luce unos grandes cuernos de
vaca, que flanquean el disco solar (s. vI-Iv a.C.). Este
tocado fue comin a otra gran diosa nutricia del Pais del
Nilo, Hathor, con quien se la vinculd en su funcién mater-
nal. Estas broncineas figuritas solfan venerarse en templos y
viviendas para la proteccién de sus adeptos.

Iconografistas medievales espafioles e itdlicos reflejaron, a
través de la herdldica, el mismo concepto oriental de

autoridad y potestad taurinas. Muestra de ello son los azulejos cerdmicos y
los llamados socarrats o placas de techo, realizados en barro vidriado, que
provienen sobre todo del drea hispdnica levantina (s. XIv-xvi). Algunos,
como los exhibidos en San Eloy, estdn decorados con bovinos rojizos o azu-
lados, que destacan sobre superficies pédlidas orladas de palmetas orientali-
zantes. Estuvieron vinculados con linajes y apellidos ilustres. Oxidos de
cobalto, hierro y manganeso se emplearon en su elaboracién.

SACRALIDAD TAURINA

La temprana captacién de la capacidad genésica del toro bravo supuso su
consagracién como encarnacién del don divino de la fertilidad. De aqui su

intima relacién con la Magna Mater, la Gran
Diosa mediterrdnea y oriental, sefiora de la
Naturaleza y de la Vida, y su identificacion con
el astro lunar, regente de la feracidad vegetal y
de los ciclos femeninos. La asociacién de la luna
y las crecidas fluviales, vitales para el desarrollo
de pastos y cosechas, fue conocida en el sur de
Mesopotamia desde finales del 1v milenio. En
su papel fecundador, el dios lunar fue descrito
por la mitologia sumeria como un toro joven y
potente.

Diversos objetos de la exposicién ponen de re -
lieve estas ideas. Destacan entre ellos, una peque-

fia ldmina de terracota, hecha a molde, donde

Figura 11

aparecen dos toros rampantes enlazados por el dorso.

Entre ellos se eleva un largo pedestal coronado por un creciente lunar, que
podria representar la morada celestial de esa divinidad (fig. 11). La pre-
sencia de este tema fue frecuente en la iconografia mesopotdmica desde la
primera mitad del 1T milenio, prosiguiendo su representacién durante el
Periodo Babilénico, época a la que pertenece esta placa (s. Xix-xvir a.C.).

Figura 12

EL TORO, VICTIMA SACRIFICIAL

El ritual del sacrificio fue la celebracién religiosa
mds importante del mundo antiguo. Los bévidos,
por su significacion econémica y simbdlica, fueron
las victimas mds estimadas. La muerte de la res solia
tener lugar al aire libre, sobre altares mesiformes, y su
ejecucion era efectuada por sacerdotes especializados.

Esta temdtica estd representada en la muestra por varias aras
sacrificiales, aportadas por Heracleépolis Magna (Egipto,
2000 a.C.), Navarra y Mérida (Espafa, s. 11-v), y Megido
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Figura 13

(Israel, s. x-1x a.C.), as{ como por vasos rituales tauromorfos, ritones, de
tradicién greco-oriental, destinados a libaciones sagradas. Se completa con
frisos, donde se desarrolla el acto sacrificial o donde emergen cabezas bo-
vinas o bucrdneos pelados como prenda de la accién realizada.

Muy bella es una placa relivaria de mérmol, procedente de Capri (Italia),
que reproduce la inmolacién del toro sagrado perpetrada por Mitra, dios
frigio de origen iranio (fig. 13). Esta tauroctonia ocupa el centro de la com-
posicién y responde a patrones iconogrdficos, que se repiten constante-
mente. Mitra, ataviado con tdnica corta y gorro frigio, dobla la rodilla
izquierda sobre el lomo del animal, mientras sujeta su cabeza con una mano
y le clava un pufal en el cuello con la otra. Una serpiente, un perro y un
escorpidn le atacan a la vez. Dos ayudantes divinos, asi como el Sol y la
Luna contemplan la escena.

El culto mitraico fue muy difundido por las regiones dominadas por Roma,
especialmente por Campania (Italia), lugar de origen de muchas de sus mani-
festaciones artisticas (s. 1I-111). Su veneracién en Capri fue alentada tanto por
los legionarios romanos, como por los comerciantes que llegaban de Nedpolis
o Puteoli. Entre todos ellos contaba con gran nimero de devotos.

CARACTER FUNERARIO DEL TORO

El temor a un Mis All4 poblado de sombras e interrogantes incling al
hombre de aquel tiempo a buscar una férmula de eterna salvacién, que ase-
gurara su futuro renacer. La potencia generadora del toro, su cardcter
sagrado y su unién con la Magna Mater indujo a depositar a los difuntos en
sepulcros subterrdneos y cuevas naturales o artificiales (hipogeos). Allf, a
semejanza del seno materno de la diosa, esperaban su reanimacién venidera
bajo los auspicios de la magia taurina.

Custodiando las tumbas se han encon-
trado diversas representaciones tauro-
morfas, algunas muy simples y esquemd-
ticas, como las pertenecientes a las
necrépolis sardas; otras, mds sofisticadas
y monumentales, como las esculturas
descubiertas en el levante ibérico. Ambas
corrientes figurativas participan en la
exposicién, a través del fragmento de un
pilar funerario, hallado en el cementerio
sardo de Anghelo Ruju (Sassari, ca.3000
a.C.) o del gran toro acostado, que pro-
tegfa un enterramiento de Osuna (Sevi-

lla, s. va.C.).

Inspirado en los modelos ibéricos, de una
gran fuerza y simplicidad pldstica, el
escultor Alberto Sdnchez disefié su obra
Toro (1956-58) (fig. 15). En ella se ad-
vierte ese arcaismo del arte primitivo jun-
to a una interpretacién del espacio y de la
composicién escultérica, a base de maderas ensambladas, propios de la
modernidad.

MITOS Y CREENCIAS TAURINAS

Son muchos los mitos, creencias y leyendas taurinas que han lle -
gado hasta hoy. Transmiten una realidad viva y una experiencia de
lo sagrado tras la que se oculta una verdadera codificacién de la
religiosidad antigua y de la sabidurfa prdctica. La historias de
Teseo y el Minotauro, de Teseo y el toro de Maratdn, de la
bella Europa raptada por Zeus-toro, de la malvada Dirce,
condenada a ser descuartizada por dos toros, etc. se plasman

en mosaicos, pinturas y vasos, que integran la exposicion.

Cerdmicas griegas de fondo negro y figuras rojas, y de fondo claro y figuras
negras (s. VI-v a.C.), reflejan las hazafias del héroe ateniense en su lucha
contra el monstruo, mitad toro y mitad hombre, que acechaba en el labe-
rinto cretense, y contra el terrible animal, que
asolaba la llanura de Maratén. Picasso tomd la fdbu-

la del Minotauro como tema de gran nimero de
obras. La muestra expone uno de los dibujos prepara-
torios para El Guernica titulado Cabeza de toro con

rostro humano (1937) (fig. 17).

En el gran fresco de Pompeya (Italia, s. 1a.C.), Europa, si-
guiendo la tradicién figurativa griega, se asienta en los
lomos de su raptor, acompafiada por sus doncellas para

(.

Figura 14

Figura 15

Figura 16

QRRRIARRRRERRAERLRRRARRLRARRPRRRRLRLARRRRRRZRPERLIRRRRARRPERRRERRIRARRRERREE@ER@E

BOLETIN DE LOTERIAS Y

@@R@@f 37



GGG GO NG OGN CCNGNGC O N O O CCNGCICCEGNGEC N N C NN GCECNGCGCCEONC NN NN GCECNGGEONG)

BOLETIN DE LOTERIAS Y

3 8\@‘@]?@@

Figura 17

Figura 18

surcar las aguas del Mediterrdneo hasta llegar a las costas de la

isla de Creta (fig.18).

LOS JUEGOS TAURINOS

La exposicién concluye con una variada representacién de los
juegos entre el hombre y el toro. Sin duda, el origen de esta acti-
vidad debe buscarse en el ejercicio venatorio. La Peninsula Ibé-
rica es prodiga en imdgenes pictéricas, localizadas particular-
mente en las comarcas de Lérida, Teruel, Castellén y Murcia,
adentrdndose, ademds, por las de Soria y Cuenca. En todas estas
regiones existen abrigos prehistdricos, cuyas escenas pueden cali-
ficarse como ludicas, que estdn protagonizadas por hombres,
mujeres y toros de tonos bermejos y oscuros.

En otras dreas del Mediterrdneo antiguo, existen evidencias artisticas de la
caza del uro con carros de caballos (Mesopotamia, Siria, Egipto) y de espectd-
culos taurinos, cuya cuna parece ser la isla de Creta. Mds cruentas fueron las
tauromaquias romanas, testimonios de las cuales son muchos de los mosaicos
pavimentales, hallados en las villas sefioriales del Periodo Imperial.

Desde aquellas lejanas épocas, el
enfrentamiento entre el hombre y
el toro ha permanecido hasta hoy.
La Peninsula Ibérica ha sido la
mejor continuadora de aquellas
prdcticas. Las fiestas de toros espa-
fiolas constituyen todavia un
punto de referencia, que a nadie
deja indiferente, y una fuente de
inspiracién para escritores y
artistas. La serie La Tauromaquia
de Francisco de Goya (1814-
1816), cinco de cuyas estampas se
observan en la exposicidn, es uno
de los mdltiples ejemplos sobre el
tema (fig. 19).

También Mariano Benlliure, re-
nombrado escultor valenciano,
eligi¢ el mundo del toro como
centro de su interés estético. Sus
obras inciden en los diversos mo -
mentos de la fiesta, captando el
dramatismo y la emocién de los
lances. El toro de salida, brindado
por la muestra, encarna la vita-

Figura 19

lidad y el brio del animal que sale del toril. De fina loza metalizada, fue
concluido en 1917, en colaboracién con Juan Ruiz de Luna en los talleres
de Talavera de la Reina (Toledo), propiedad de este dltimo (fig. 10).

CONCLUSION

Esta original iniciativa tiene por objeto acercar al visitante a las raices mds
antiguas de su Historia, teniendo como punto de referencia al toro, ele-
mento de unién de los pueblos mediterrdneos y herdldico embajador de
algunos de los valores mds genuinos de su devenir histdrico, socio-cultural y
ludico-religioso. La pervivencia de ellos ha sido una constante intemporal,
continuando arraigada en los usos y costumbres populares y en el fondo de
la conciencia colectiva.

La exposicién permanecié tres meses en Palma de Mayorca y dos en Sala-
manca (30 marzo-30 mayo), con gran aceptacion entre la critica y el publico.
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Figura 8.

Miguel Barceld.

Toros. 1990.

Técnica mixta sobre tela 100 x 68 cm.
Coleccién La Nostra.

Caixa de Baleares.

Figura 9.

Estatuilla de Apis como toro androcéfalo.
Periodo Tardfo. Bronce, Egipto.
Coleccién del Museo de Israel,

Jerusalén.

Figura 10.

De salida. Mariano Benlliure.

Siglo x1x.

Pasta de loza fina y cubierta metalizada.
Museo Nacional de Cerdmica, Valencia.

Figura 11.

Placa con toros y creciente lunar.
Siglos xix-xvii a.C.

Periodo Babilénico Antiguo.
Museo de Israel, Jerusalén.

Figura 12.

Crétera con Teseo y toro de maratén.
430-420 a.C. Atica, Grecia.

Museo Arqueoldgico Nacional, Madrid.

Figura 13.

Relieve de Mitra taurdctono.
Siglo 111. Mdrmol. Capri, Italia.
Museo Nacional, Ndpoles.

Figura 14.

P. P. Rubens. £/ rapto de Europa.
Oleo sobre tela.

Museo del Prado, Madrid.

Figura 15.
Toro. Alberto Sinchez. 1956-58.

Figura 16.

Céntaro con amorcillos sobre animales.
Siglo 1d.C. Vaso en ldminas de plata.
Pompeya, Italia.

Museo Arqueoldgico Nacional, Ndpoles.

Figura 17.

Pablo Picasso.

Cabeza de toro con rostro humano. 1937.
Dibujo preparatorio para el Guernica.
Grafito sobre papel blanco.

Museo Nacional Reina Soffa.

Figura 18.

El rapto de Europa.

Pintura mural. Siglo1a.C.

Pompeya, Italia.

Museo Arqueoldgico Nacional, Ndpoles.

Figura 19.

Francisco de Goya,

Origen de los arpones o banderillas.
Aguafuerte, aguatinta y punta seca.
Tauromaquia.

Calcograffa Nacional, Madrid.
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Grundsitzlich ist
vorauszuschicken:
Ein Mythos lebt so
lange, respektive wird
so lange lebendig
gehalten, wie er eine
wichtige Funktion

besitzt.

Nicole Langbein. Kunsttherapeutin
® (Universitit zu Koln), Antorin.
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OH, MANOLETE!

VERMUTUNGEN UBER EINEN MYTHOS
UND UBER EINE GESELLSCHAFT,
DIE IHN AM LEBEN HALT

NICOLE LANGBEIN

eit geraumer Zeit bin ich mit einem Spanier befreundet. Er ist sehr
@ am Stierkampf interessiert. Das ist der Grund, warum ich sukzessive
Einblick in diese Welt erhalte, wenn auch, daraus mache ich keinen Hehl,
als Aussenseiterin: Als Deutsche und als Frau.

Mein Freund betrachtet den Mythos Manolete aus kulturhistorischer Sicht.
Er sieht das Leben dieses Stierkimpfers sowie dessen Ende als Spiegel der
damaligen politischen Gegebenheiten und der daraus erwachsenen
Bediirfnisse der Menschen, die in Manoletes Zeit lebten (sieche auch
“Boletin de Loterfas y Toros”, Fernando Gonzdlez Vifias: “El suicidio del

Héroe” Nr. 9, Mai 1997, S. 17-32).

Das ist ein interessanter Blickwinkel. Gleichzeitig wirft dieser Blickwinkel
aber eine Frage auf, die zu beantworten er allein nicht in der Lage ist:

Warum nimlich exisitert der Mythos Manolete heute noch, im Jahre 2001,
in dem doch unbestritten andere politische Zustinde herrschen und sich
die Bediirfnisse der Menschen der Nation weiterentwickelt / verindert

haben?

An dieser Stelle bendtigen wir ein anderes Denkmodell als das kultur-
historische. Interessant ist hier der tiefenpsychologisch fundierte Blickwinkel.

Grundsitzlich ist vorauszuschicken: Ein Mythos lebt so lange, respektive
wird so lange lebendig gehalten, wie er eine wichtige Funktion besitzt.
Sonst wiirde er allmihlich einschlafen und in Vergessenheit geraten,
hochstens sporadisch von ein paar iibriggebliebenen Sentimentalisten
erinnert, die den Mythos zum Aufhiinger ihres Seufzens nutzen.

Welche Funktion ist dem Manolete-Mythos demnach immanent, die die
spanische Gesellschaft —mehr oder minder bewusst— kennt und die sie
aufzugeben nicht bereit ist?

Manoletes Leben, das er neben dem Stierkampf fiihrte, war das eines
Mannes, der bis zu seinem Tode an der Seite seiner Mutter lebte. Der Vater
fehlte und damit die fiir ihn wichtigste minnliche Bezugsperson, die

AY, MANOLETE

CONJETURAS SOBRE UN MITO
Y UNA SOCIEDAD QUE
LO MANTIENE VIVO

NICOLE LANGBEIN

esde hace tiempo tengo una relacién con un espafiol vivamente inte-
E resado por las corridas de toros, lo que me ha permitido formarme
una idea de este mundo, aunque sea —no tengo reparo en decirlo— ajena a
la materia: como alemana y como mujer.

Mi amigo enfoca el “mito Manolete” desde una Gptica histdrico-cultural.
Considera la vida del torero, asi como su final, como espejo de las circuns-
tancias politicas de aquel entonces y de las necesidades de la gente que vivié
en la época del torero (ver Gonzdlez Vifas, E “El suicidio del héroe”, en
Boletin de loterias y toros n° 9. Mayo 1997).

Sin duda un punto de vista interesante, pero que plantea una pregunta
incapaz de resolver: ;por qué existe el “mito Manolete” todavia hoy, en el
ano 2001, cuando indiscutiblemente rigen otras circunstancias politicas y
las necesidades de los espafioles han cambiado y evolucionado? En este
punto se necesitan otros modelos de pensamiento que los meramente his-
térico-culturales.

Desde un punto de vista psicolégico, se puede establecer como premisa que
un mito es mantenido con vida mientras posea una funcién importante que
desarrollar. En caso contrario ird paulatinamente apagdndose y serd relegado
al olvido. Como mucho, serfa recordado por unos cuantos sentimentales
residuales que utilizarfan al mito como percha para sus sollozos.

Pero ;qué funcién inmanente cumple el mito Manolete, que siendo conocida
—mds 0 menos conscientemente— por la sociedad espafiola, no se encuentra
ésta, sin embargo, preparada para renunciar a ella?

La vida que Manolete llevaba paralela a la de matador de toros era la de un
hombre que vivié hasta su muerte al lado de su madre. Faltaba el padre y con
ello quien debia haber sido la persona masculina de referencia. Alguien que
podria haber estado al lado de Manolete cuando le llegd el momento de sepa-
rarse de la estrechez simbi6tica de la pinza materna (“Pronta Triangulacién”).
Es indispensable para la salud, el desarrollo auténomo y el autoconocimiento

Desde un punto
de vista psicolégico,
se puede establecer
como premisa que
un mito es mantenido
con vida mientras posea
una funcion importante

que desarrollar.

' Traduccién de Fernando Gonzdlez

Vifas.

Nicole Langbein es licenciada en Peda-
gogfa curativa a través de terapias artfs-
ticas, por la Universidad de Colonia.

Alemania.

©

©
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Manoletes Bindung an
seine Mutter entwickelte
sich derart stark,
dass es unmoglich
fiir thn wurde,
ein eigenstindiges Leben
mit eigenen Rahmen

und Regeln aufzubauen.

Was ist mit dem
Drama eines Lebens
in miitterlichen
Handschellen,
das hinter den
Kampfen und
Siegesziigen in den

Arenen existierte?

©

Manolete hitte hilfreich zur Seite stehen konnen, als es darum ging, sich
aus der symbiotisch engen Verklammerung mit der Mutter zu losen (“frithe
Triangulierung®). Es ist unabdingbar fiir die gesunde, autonome Entwicklung
und Selbstfindung eines Kindes, besonders aber fiir einen Jungen, dass er
spitestens im Alter von vier bis fiinf Jahren, dann nimlich, wenn die
Bindung an die Mutter eine erotische Firbung bekommt (5dipale Phase)
der Vater helfend eingreift. Er muss den Jungen bei der Hand nehmen und
ihm die Welt ausserhalb der miitterlichen Regeln erobern helfen.

Der Vater starb, als Manolete vier Jahre alt war und lief§ ihn allein mit der
Mutter zuriick.

Manoletes Bindung an seine Mutter entwickelte sich derart stark, dass es
unmdglich fiir ihn wurde, ein eigenstindiges Leben mit eigenen Rahmen
und Regeln aufzubauen. Das ist tragisch, denn er liebte eine Frau, Antonia
Bronchalo, Lupe Sino. Heutzutage noch scheint es schindlich, in
Stierkamptkreisen von dieser, Manoletes Liebe, zu sprechen. Thr Name wird
verschwiegen, als handle es sich bei ihr um eine Aussitzige und als konne
man damit ihre Existenz nachtriglich zunichte machen. Dieser Zustand ist
bemerkenswert. Fiir mich, eine Deutsche, fiir die neben psychologischem
Denken auch feministisches Gedankengut unabdingbar ist, ist das bewusste
Ausblenden einer Frau aus dem Leben eines glorifizierten Mannes reaktionir
und unverschimt.

Zuriick zum psychologischen Erklirungsansatz eines scheinbar unsterblichen
(weniger romantisch formuliert: nicht totzukriegenden) Mythos:

Das, was die Psychoanalyse ddipale Fixierung nennt, hat Manolete zum
Partner seiner Mutter mutieren lassen. Manolete war im Stierkampf ein
Held. Hier lebte und zelebrierte er, was ihm im iibrigen Leben fehlte:
Stirke, Stolz, Kampf, Sieg. Attribute eines Traumes von Minnlichkeit. Im
alliglichen Leben war er zu schwach, um den Schritt der Ablésung von
seiner ihn besetzenden Mutter zu gehen, um sich erwachsen einer reifen
Partnerschaft zu stellen. Und vor allem: Um sein Leben schuldfrei und
gliicklich nach eigenen Wiinschen in seinen eigenen Farben zu gestalten.

Wenn ich etwas iiber das Leben von Manolete hére, spiire ich eine Mischung
aus Mitleid mit ihm und Arger. Argerlich stimmt mich, dass jemand,
dessen friiher Tod das vielleicht unbewusst inszenierte Ende eines ausweglos
scheinenden Lebens war, als “Held” angebetet wird. Argerlich werde ich
dariiber, dass dies heute offenbar noch immer absolut unkritisch passiert.
Die Mutter Manoletes ist in aller Munde, findet sich auf Fotos, wird mit
dem Stierkimpfer zusammen auf einen Sockel gestellt. Die Freundin
Manoletes wird totgeschwiegen.

Was ist mit dem Drama eines Lebens in miitterlichen Handschellen, das
hinter den Kimpfen und Siegesziigen in den Arenen existierte?

Hier, an diesem Punkt, werde ich aufmerksam.

Hier, an einer Stelle, an der die Verehrer eines Mythos die Augen entweder
verschliessen oder aber sie mit besonders leuchtenden Augen sogar
bewundernd geoffnet halten, hake ich ein.

de un nifio —sobre todo de un joven— que a mds tardar a la edad de cuatro
o cinco afios, el padre intervenga en su ayuda en el momento en el que la
relacién con la madre adquiere unos tintes erdticos (Fase Edipica). El padre
tiene que coger al nifio de la mano y ayudarle a conquistar el mundo ayende
las reglas maternas. Pero el padre de Manolete muere cuando €l tenfa preci-
samente cinco afios. Y lo deja atrds, a solas con su madre.

La unién de Manolete con su madre se desarrollé con tal fuerza que fue
imposible para €l la construccién de una vida auténoma con marco y reglas
propias. Trdgico, porque él amaba a una mujer, Antonia Bronchalo, Lupe
Sino. Todavia hoy dfa parece ignominioso —en circulos taurinos— hablar
de ese amor de Manolete. Su nombre es omitido como si se tratara de una
apestada y con su omisidn se pudiera eliminar su existencia a posteriori.
Esta situacion es digna de atencién. Para mi, una alemana que combina un
pensamiento psicoldgico y una indispensable manera feminista de pensar, la
consciente supresién de una mujer de la vida de un hombre glorificado me
parece una accién reaccionaria y vergonzosa.

Pero volvamos a la aclaracién psicoldgica de un —al parecer— mito inmor-
tal (formulado de manera mds romdntica: un no matable). Eso que el psico-
andlisis llama fijacin edipica ha convertido a Manolete en pareja de su
propia madre. Manolete fue un héroe en el mundo taurino. Ahf vivié y
celebré lo que le faltd en el resto de su vida: fortaleza, orgullo, lucha, vic-
toria. Atributos de un suefio de hombria. En la vida ordinaria era dema-
siado débil para dar el paso definitivo hacia la separacién de su posesiva
madre, y asi, poder presentarse como adulto en una relacién madura. Y,
sobre todo, crear su vida sin culpa y feliz, segtin deseos y colores propios.

Cuando oigo algo sobre la vida de Manolete siento una mezcla de com-
pasién y enfado. Me irrita que alguien —cuya pronta muerte fue quizd el
inconscientemente escenificado final de una vida sin aparente salida— sea
adorado como un héroe. Me irrita también que hoy dia esto siga sin tener
una visién critica. La madre de Manolete estd en boca de todos, se en-
cuentra en fotos junto a él, es colocada en un pedestal junto al torero. A la
novia de Manolete, por contra, se la silencia como a una muerta.

;Qué ocurre con el drama de una vida encadenada a su madre y que sub-
yace detrds de las luchas y triunfos en la arena? En este punto me vuelvo
cuidadosa. Aqui, me centro en un lugar en el que los adoradores del mito, o
bien cierran los ojos, o bien los mantienen abiertos con las pupilas especial-
mente brillantes. ;Encontramos quizd aquf la funcién del mito?

En Espafa, asi lo he percibido con sorpresa, se vive en casa de los padres
hasta que se contrae matrimonio. Esto puede tardar bastante. Treintafieros
y personas aun mayores habitan en el nido familiar, en las habitaciones de
cuando eran nifos. Y a nadie le extrafia. Al contrario: parece reprobable
que un vdstago abandone antes, y sin el pretexto de la boda, la casa de sus
padres y se lance a una vida auténoma bajo su propia direccién.

En psicologfa se habla en estos casos de “conflictos de separacion de la casa
familiar”. Los tratamientos psicoterapéuticos se enfocan a que estas separa-

Eso que
el psicoanalisis llama
“Fijacion Edipica”
ha convertido
a Manolete en pareja

de su propia madre.

Qué ocurre con
el drama de una vida
encadenada a su madre
y que subyace detras
de las luchas y triunfos

en la arena?
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Meine These ist,
dass die Glorifizierung
von Manoletes Art
zu leben und zu
sterben ein
Gesellschaftsmodell
unterstiitzt, in dem
Eitern ihre Kinder und
in problematischerem
MaBe Miitter ihre Sohne
in symbiotisch/erotisch
enger Qualitdt an sich
binden und damit
schuldfreie echte
autonome Ablosung

nicht erlaubt.
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Finden wir nimlich hier vielleicht die Funktion des Mythos?

In Spanien, so lernte ich allmihlich mit Erstaunen, lebt man im Elternhaus,
bis man heiratet. Das kann lange dauern. Dreissigjihrige und ltere Menschen
bevélkern die Kinderzimmer in den elterlichen Nestern. Niemand hilt das
fiir seltsam. Nein, im Gegenteil: Verwerflich scheint stattdessen, wenn ein
Sprofling frither und ohne den Grund einer Heirat das Elternhaus in
Eigenregie verlifit und sich ein autonomes Leben gestaltet.

In der Psychologie spricht man in diesen Fillen von “Ablosekonflikten vom
Elternhaus™. In psychotherapeutischen Behandlungen wird daran gearbeitet,
sich ohne Schuldgefiihle (das ist wichtig und wire auch fiir Manolete eine
Erlosung gewesen!) von den Eltern zu l6sen und sich dem eigenen Leben
zuzuwenden.

Hat man in Spanien von einer solchen Entwicklungsstérung schon gehort?
Und wenn ja, wie beeinflusst sie das familidre System?

Ein eigenstindiges Leben eines jungen Menschen abseits der konventionellen
Form der Ehe wird gesellschaftlich in weiten Teilen Spaniens noch immer,
auch im Jahre 2001, als “unnormal” gewertet und damit negativ sanktioniert.
Meine These ist, dass die Glorifizierung von Manoletes Art zu leben und zu
sterben ein Gesellschaftsmodell unterstiitzt, in dem Eltern ihre Kinder und
in problematischerem Mafle Miitter ihre Sohne in symbiotisch/erotisch
enger Qualitit an sich binden und damit schuldfreie echte autonome
Ablésung nicht erlaubt. Die Ehe ist der einzig gesellschaftlich akzeptierte
JAusstieg” aus dem spanischen Familiensystem. Aber Manolete, der seiner
Mutter eng verhaftet blieb, heiratete nicht. Rasch radiert die Gesellschaft
die Tatsache aus, dass er eine Frau liebte. Die Kritik gilt letztlich nicht
Manolete selbst. Sie trifft ebensowenig seine Mutter. Sie wird auf Lupe Sino
projiziert, die man mit Nichterwihnung straft und damit das Mutter-Sohn-
Verhiltnis heilig und sauber hilt. Oh, Manolete!

Manoletes Tod wird glorifiziert. In der Arena von Linares, dem Ort seines
Todes, wird noch heute jihrlich am 28. August eine Gedenkminute fiir
Manolete eingelegt. Selbst den Menschen wird Respeke gezollt, die Mano-
lete sterben sahen.

Unbestritten war Manolete ein sehr guter Stierkimpfer. Sicher war seine
Person gesellschaftspolitisch in seinen Zeiten ein Symbol.

Heute aber, mit dem nétigen Abstand und der Entwicklung der spanischen
Gesellschaft, sollte der Blick auf Manolete nicht einfiltig sein. Sein Tod war
tragischer Schlufl. Weder Manoletes Tod, noch sein Leben, verdienen
Glorifizierung. Eher Nachdenklichkeit iiber heute noch existierende
familidre Systeme, die der Manolete-Mythos stiitzt.

ciones se realicen “sin sentido de culpa” (jesto es importante y lo hubiera
sido también para Manolete!) y facilitar el giro hacia una vida indepen-
diente.

:Se ha ofdo hablar en Espafa de tales desordenes de desarrollo? Y si es asi
;cémo influye en el sistema familiar? La vida auténoma de una persona
joven alejada de las convencionales formas de matrimonio, atn en el afio
2001, es considerada en muchos lugares de Espafia como algo socialmente
“no normal” y, por ello, reprendida. Mi tesis es que la glorificacién de la
manera de vivir de Manolete protege un modelo social en el cual los padres
se unen a sus hijos/as y, en mayor medida, las madres a sus hijos, con una
estrecha cualidad simbidtico-erdtica y con ello no permiten verdaderas y
auténomas separaciones, libres de culpa. La boda es el dnico medio de
salida del sistema familiar espafiol socialmente aceptado. Pero Manolete,
que permanecié estrechamente capturado por su madre, no llegé a casarse.
Rdpidamente borra la sociedad la realidad de que amaba a una mujer. Ni
Manolete ni su madre reciben ningtn tipo de critica. Esta recae sobre Lupe
Sino, a la que se castiga con el olvido para mantener la relacién santa y
limpia de madre e hijo. jAy Manolete!

La muerte de Manolete es glorificada. En la plaza de Linares, el lugar de su
muerte, se sigue guardando cada afio un minuto de silencio el 28 de agosto.
Incluso se les profesa respeto a aquellos que simplemente vieron morir a
Manolete. Sin discusién Manolete un gran torero. Seguro que su persona
fue social y politicamente un simbolo de su tiempo. Hoy, con la distancia
necesaria y el desarrollo de la sociedad espafiola, deberfa no ser ingenua la
visién sobre Manolete. Su muerte fue un final trdgico. Ni la muerte de Ma-
nolete, ni su vida, se merecen glorificacidn; antes una reflexion sobre la
existencia de sistemas familiares que protegen el mito Manolete.
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Mi tesis es que la
glorificacion de la
manera de vivir de
Manolete protege un
modelo social en el
cual los padres se unen
a sus hijos/as y, en
mayor medida, las
madres a sus hijos, con
una estrecha cualidad
simbidtico-erotica y
con ello no permiten
verdaderas y auténomas
separaciones,

libres de culpa.
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